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WARSZTAT LALKARZA

Marionetka, jawajka, kukietka... Poznaj rézne rodzaje lalek, z ktérymi mozesz
pracowac w swoim teatrze lalkowym. Autorem tekstéw jest Adam Walny, lalkarz i
aktor, zatozyciel Pracowni Teatru Przedmiotu przy Staromiejskim Domu Kultury w
Warszawie.

PRACA Z LALKA

Celem wspotpracy lalki i lalkarza winno by¢ opisanie niemozliwego, pokazanie
niewidzialnego, ujawnienie ciatem duchowego, a nie potwierdzanie tego, co
oczywiste i dowiedzione stowem i rozumem. Takie zadanie ogranicza role literatury w
tym teatrze, bo nie z literatury narodzit sie ten teatr i nie ona go inspiruje.

Przez symboliczny sposdb animaciji, przez umowny ksztatt lalka oddziatuje na
wyobraznie, udowadnia, ze narodzita sie z jej potrzeb i tkwi korzeniami w sferze
doznan i przezy¢ cztowieka. Animacja précz zalet czysto estetycznych ma réwniez
ambicje wptywac na ludzkg psychike, odwotujgc sie do jej archetypicznych
fascynacji animistycznych.

W pracy z lalkami wyrazistos¢ i funkcjonalnos$¢ to podstawa. Lalka jest przedmiotem
na wskro$ praktycznym. Wszystko, co posiada powinno wspdtpracowac — by w
praktyce scenicznej wykorzystane.

Relacje z lalkg to réwniez rodzaj pracy. Przenikanie relacji przedmiotowej i
podmiotowej jest specyfikg teatru lalek i wspdtczesnie nie jest warunkowane przez
uzywang technike lalkowq - techniki parawanowe réwniez pozwalajg na zywe,
podmiotowe relacje z animatorem. Pietfrzenie relacji autor, animator, lalka,
przedmiot nalezg do podstawowych problemow rezysera lalkowego widowiska.

Oddychanie, przebudzenie, poruszanie sie w przestrzeni, nawigzywanie kontaktu z
partnerem (dla lalki partnerem jest wszystko, co wydaje jej sie, ze istnieje) to pierwsze
zadania dla kazdej lalki, niezaleznie od wizji autora.

Bryta lalki, materiat, z ktérego konstruktor sktada kosciec, skére, stawy i mechanizmy,
ktére sugerujqg sposdb budowania postaci scenicznej sq podporzgdkowane wizji
autora. Gdy mowa o sztuce lalkarskiej najbardziej pozgdanym autorem jest
konstruktor a zarazem animator lalkowego $wiata. Trzeba tkwi¢ po uszy w Swiecie
przedmiotdw, by poznac¢ nivanse jego zasad.

Podziat rél na rezysera, scenografa, aktora w teatrze lalek po pierwsze jest worew
specyfice i fradycji tej szalenie osobiste] dziedziny sztuki i skazuje na specjalizacje. a
po drugie prowokuje do porownan z teatrem dramatycznym, zaktada fatszywe z nim
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pokrewienstwo. Wigze lalke z tekstem, z ktérym ona pozostaje w
relacji podobnej jak baletmistrz.

Bawidto, czyli problemy z nazwq

Kukietka — nazwa wskazywataby, ze chodzi o matqg kukte. Lecz kukta to nazwa
techniki, a nie okreslenie formatu lalki. Kukietka pobrzmiewa lekcewazgco. Za rbwno
wobec przedmiotu i tego, ktéry go uzywa. Jak, bedqgc lalkarzem, nie lekcewazyc
siebie, uzywajqgc ,,takiego” przedmiotu?

Mowiono rowniez tatka — potgczona z cztowiekiem, postuszna mu zabawka. Owe
igraszki komediantéw to ujma dla Sarmatéw. Nie dla dumnych. Figura fo co innego -
sprawa Swieta.

Nazywano je réwniez osébki, cudoki, pajtoki — nic z majestatu figury. Leon Schiller i
Jan Sztaudynger przed wojng prébowali nobilitowac teatr lalek nadajgc wszystkim
lalkom nazwe marionetki na wzor francuski, bez powodzenia.

Lalka - termin kojarzgcy sie bardziej z zabawkq dzieciecq, podobnie jak staropolska
tatka, deprecjonuje jg jako medium posiadajgce site oddziatywania. Wiek XIX ze swg
infantylng kukietkg tez nie potraktowat jej powaznie. Rodzqgcy sie $wiatopoglgd
naukowy nie rozumiat lalki. Wobec jej sposobu istnienia, funkcji i fradycji czut sie
bezradny i zagrozony, dlatego, o ile mégt, zawezat jej terytorium do $wiata zabawek,
niepowaznych rozrywek, groteskowych iluzji.

Wczesniej oSwiecenie probowato lalke oswieci¢, otoczyEé mecenatem. Marionetka,
tak popularna w teatrze dworskim, petnita role zbiorowego btazna. Nici,
sprawiajgce, ze ruch przy ich pomocy byt zawsze nieco opdzniony odrealniaty jqg,
zamykaty w swym $wiecie ruchu dla ruchu, bez wyraznego komunikatu. To byty lalki
bezpieczne, w przeciwienstwie do pacynek, ktére zyjq z dialogu z publicznosciq.
Mecenat ich raczej nie dotyczyt, pacynki zawsze mogty palng¢ gtupstwo, biskupa
wysmiac, kréla obsmarowac. Pacynki miaty zakaz wstepu nie tylko na salony, ale i
czestokroC na place, rynki i bulwary. O koncesje dla pacynek nie byto tatwo. Trzeba
byto nie lada zrecznosci w dtoniach i sprytu umystu. Historii pacynki mozemy uczy¢&
sie bardziej z kronik kryminalnych niz historycznych. Ci, co ich uzywali, podzegali do
buntu, niepostuszenstwa wtadzy, ich bronig byta kpina i szyderstwo. Smiech
jednoczyt w opozyciji, ale i oczyszczat z nienawisci. Autorytet wtadzy chwiat sie na
dzwiek salw Smiechu - Smiech owcy pasterzowi kij z reki wytrgcat — niemniej byty to
tylko salwy Smiechu.
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Pismo obrazkowe - biblia dla ubogich - lalkowy performance
zadomowit sie na obrzezach kultury oficjalnej, ukryty, cho¢ obecny (bez gmachu,
mecenatu i kronikarza), dramaturgie przekazywat ustnie. Ozywiat nurt kultury poza
ideologiqg, politykg i upodobaniami mecenatu. Stqd tez nazwa, gdy czesciej obcuje
sie z analfabetami, samemu nie bedgc biegtym w pismie miata znaczenie
drugorzedne. Nazwa pojawita sie zapewne na ustach oswieconych, ktérzy zgorszeni
prezentacjami, poprzez nazwe chcieli ostabi¢, pozbawi¢ znaczenia i roli tak lalkarzy
jak iich alter ego.

Poczgwszy od Sredniowiecza az do dzis problem nazwy profesji lalkarza jak i medium,
ktérym sie postuguje, sSrodkdw wyrazu i ich funkcji pozostat nierozwigzany. Korzysta sie
z zapozyczen lub termindw zastepczych, co znaczy, ze lalka po raz kolejny ptata
figla. Drwi sobie z cztowieka, ktdry stara sie jg nazwac, zawtadngc jej niezalezng
naturg. Nazwac, czyli oswoic, upokorzy¢ po latach zdumienia, leku i fascynacii, jakie
budzita. Wymyka sie nazwom, ktére stara sie jej przypisac ze wzgledu na funkcje,
sposdb poruszania czy charakter.

Prawdopodobnie blizsza nam bytaby nazwa: figura, patuba lub kukta (jak to jest w
Rosji), cho¢ kazda z nich méwi o innym rodzaju obrazowania i traktowania sposobu
obecnosci ksztattu ludzkiego. Moze, zatem tak jak to byto w wieku XVIIl nazwac jg po
prostu osébkg.

W Anglii i Francji inaczej nazywa sie lalke teatralng i zabawke, co sprawia, ze jej teatr
nie jest tak bardzo kojarzony z tym dla dzieci, a réznorodne dziatania lalkami daleko
wykraczajg poza pedagogike kulturowq.

Problemy z nazwqg mieli przede wszystkim lalkarze europejscy. Rosyjski lalkarz Iwan
Zajcew wyodrebnit lalki gérne (marionetki, sycylijki) oraz lalki dolne (pacynki, kukty,
jawaijki). Nie uwzglednit lalek poziomych, zapominajgc o paru tysigcach lat tfradycji
figury. Manuel Sainz Pardo Tosca z Madrytu wyrdznit lalki na rekach, na niciach, na
patyku i lalki komiczne oraz wszystkie inne. Te wszystkie inne — oznacza swiadomose
bezradnosci jezyka wobec zjawiska, jakim jest lalka.

W starozytnych Indiach lalke teatralng nazywano sutraprota, co wynikato z jej
budowy (sutraprota znaczy pociggany za nici). Pocigganie lalki za nici tworzyto caty
szereg metafor komponujgcych sie w dociekaniach filozoficznych, kto pocigga za
nici cztowieka?

Podobnie byto w Grecji, tam lalki nazywano neurospaston, porownujgc nici do
nerwow. Z pewnoscig na poczgtku byta figura.

W antyku animowane figury béstw z pewnoscig nie nalezaty do rzadkosci. Huczne
obchody $wieta, ku czci Ozyrysa (egipskiego odpowiednika Dionizosa) miaty
zagwarantowac plony. Kobiety w tym samym czasie urzqdzaty procesje, w ktérych
obnoszone figury posiadaty poteznych rozmiardw narzqgdy ptciowe, poruszane za
pomocg nhici. By¢ moze nie chodzito tylko o plony, ale i o dorodne potomstwo.
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Procesje z figurami towarzyszg nam do dzis. Dziatania rytualne wokot
figury, jak rowniez przenoszenie jej z miejsca na miejsce miaty stuzy¢ poznaniu
wtasciwej drogi, ruch gtowy figury mogt wskazywac droge do miejsca, w ktdérym
figura przemaowi przepowiedniq.

Nie tylko po udanych plonach, wygranych bitwach, spetnionych przepowiedniach,
ale i po narodzinach syna figurom sktadano hotd, przyrzeczenie wiernosci i
postuszenstwa. Przyrzeczenie wiernosci, w Indonezji, matzonkowie sktadali w
obecnosci lalki. Zaktada sie, ze z procesiji ku czci Dionizosa rozwingt sie teatr w ogdle.
Procesje owe wytonity swego przewodnika Koryfeusza i chor, ktéry komentowat jego
dziatania. Ten podziat wytonit aktora. Nieco inaczej rzecz ma sie z lalkq.

Figura obrzedowa poruszana na rézne sposoby rownie dobrze koncentrowata
uwage i realizowata cele obrzedowe, co rzeczony Koryfeusz, lecz znacznie tatwiej
byto jej uosabiac bogdw i sity, ktérymi wtadajg. Uzywano jej z pewnoscig w innego
rodzaju obrzedach.

Z tej racji historia teatru i teatru lalek, mimo iz posiadajgca wspdlne korzenie, juz na
samym poczgtku rozeszta sie. Cztowiek dobrze rozumiat, ze sam przez sie moze
opowiadac tylko o sobie, swej sytuacji, relacji z drugim cztowiekiem. Lalkarz, juz w
rytuale opisywat cztowieka wobec sit potezniejszych od niego; poprzez wtasny
wizerunek wkradat sie w taski bdstwa, ktdre czynit sobie podobnym. W misteriach
przypominat sytuacje Boga objawiajgcego swe oblicze — aktor nie moégt zagrac czy
nawet tylko przedstawi¢ Boga — to musiato by¢ oblicze figury.

Podobnie byto z tymi, ktdrzy byli znienawidzeni. Ich robwniez obrazowano za pomocg
figur: zimy pod postacig marzanny topionej na wiosne wraz z czasem bezowocnym,
Judaszem w obrzedach wielkopostnych bitym, obrzucanym obelgami, na koniec
palonym. Podziat na techniki animacyjne wywodzi sie z okresu, gdy teatr rozumiany
byt w kontekscie tradycji, jakie przez lata wytworzyt.

Trudno systematyzowac rodzaje animacji lalki skoro nalezy ona do procesu tworzenia
lalkowego Swiata i zalezy od wizji tworcy. W kazdej jednak mozemy wyodrebnic¢ kilka
sposobdw animaciji: instrumentalng — podporzgdkowang mechanizmom lalek i
przedmiotdw; kreatywng — te, ktéra wybiera rytm, charakter ruchu bryty, nadaje mu
Zznamiona postaci scenicznej; oraz animacje relacji — sytuujgcqg przedmiot w
kontekscie innych postaci, obrazu, dzwieku i stowa.

Praca lalkarza wykonywana byta przez setki lat w oderwaniu od komentarza

krytycznego. Zadowolenie gawiedzi na targu, wyznaczato kierunek rozwoju tej sztuki.
Upodobania dworu weryfikowaty repertuar, przychylnos¢ duchowienhstwa i moznych,
pozwalaty na dziatalnos$c. Koncesje, licencje, przypadki losowe bardziej decydowaty

o by¢ lub nie by¢ tej sztuki niz program estetyczny lub krytyczny komentarz. Sytuacije

te zmienit XX wiek.
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Dzi§ podziat na techniki zaledwie porzgdkuje nazewnictwo, lecz o
teatrze wspodtczesnej lalki mowi niewiele. Starajgc sie systematyzowac techniki
lalkowe, odnosze wrazenie, ze zjawiska i procesy zachodzgce w percepcji tworcow i
widzdéw tego teatru potrzebujg innego jezyka, niz ten, ktdry spotykamy w
periodykach.

W epokach pozbawionych mozliwosci dokumentowania a zarazonych
humanizmmem, realizm urastat do rangi absolutu estetycznego. Lalka, w kregu takich
upodoban, skazana byta na funkcje mimetyczne lub satyryczne. Uwolniona w XX
wieku przez film i fotografie z przymusu realizmmu dostata szanse powrotu do korzeni —
pierwotnych funkcji mitotwdérczych. Wcigz jednak nie moze otrzgsngc sie z choroby
toczqcej jg od Odrodzenia — uzaleznienia rzeczywistosci obrazu od mozliwosci jego
nazwania, opisania i zrozumienia.

Ponizej do pobrania teksty dotyczgce poszczegdlnych rodzajow lalek.

Adam Walny
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