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Szkota w sieci relacji,
czyli o rezydencjach

artystow w M0OS-ach
i MOW-ach i edukacji
kulturowej

MAJA DOBIASZ-KRYSIAK / CENTRUM EDUKAC)I OBYWATELSKIE])

Szkoty publiczne a edukacja kulturowa

Jezeli edukacje kulturowg rozumiec jako proces
»przygotowania do bardziej aktywnego, Swia-
domego, czesto tez krytycznego uczestnictwa
w kulturze”, ktéry poprzez dostarczanie narze-
dzi do analizy iinterpretacji przygotowuje ludzi
do ,samodzielnego, krytycznego, pogtebionego
rozumienia sensdéw poszczegélnych wytwordw
kulturowych”i,sprawczegodziataniawsiecispo-
teczno-kulturowych relacji™, w polskiej szkole
role te spetniajg gtéwnie zajecia z jezyka pol-
skiego?. To jeden z nielicznych szkolnych przed-
miotéw, gdzie oprécz zdobywania wiedzy o zja-
wiskach i historii kultury, uczen spotyka sie
zinterpretacjg utworéw, a takze wymaga sie od
niego tworzenia wtasnych analiz i interpretacji
tekstéw kultury.

1. http://cpe.poznan.pl/dictionary/edukacja-kulturowa/

Przedmiot ,,jezyk polski” jest ze wzgledu na swoja
specyfike bardzo tekstocentryczny, lepiej radza
sobie wiec z nim uczniowie o wysokim, wynie-
sionym z domu kapitale kulturowym uznajacy
czytelnictwo za warto$¢ sama w sobie. Co jednak
z uczniami z innym spotecznym zapleczem? Czy
w szkole znajdzie sie miejsce na nauke krytycz-
nego myslenia? Miejsce na niezgode, wyrazenie
swojego zdania, polemike, zestawianie faktow,
zadawanie pytan?

W Strategii Rozwoju Kultury dla wojewd6dztwa
mazowieckiego (na lata 2015-2020) szkota
powszechna nie jest uznawana za instytucje
kultury ani wysokiej, ani szerokiej, ani popular-
nej’. Mimo ze w wielu miejscowosciach szkota
jest jedyng instytucjg publiczng, a uczestnictwo

2. W mniejszej skali Wiedza o spoteczefistwie i Wiedza o kulturze (ten ostatni przedmiot zresztg znika

z podstawy programowej w wyniku reformy o$wiaty)

3. https://bip.mazovia.pl/downloadStat/gfx/mazovia/pl/defaultaktualnosci/109/344/1/strategia_roz-

woju__kultury.pdf, s. 8-19.



w jej ofercie jest objete ustawowym obowigz-
kiem, w niewystarczajgcym stopniu dostrzega
sie jej kulturotworczy potencjat. Szkoty, z kto-
rymi wspdtpracowaliSmy w programie (Mtodzie-
zowe 0Srodki Socjoterapii i Mtodziezowe OSrodki
Wychowawcze) maja szeroka oferte zajec arty-
stycznych, ktére sa, w duzej mierze, rozumiane
jako narzedzia socjoterapeutyczne i stuzg wytwa-
rzaniu dziet, gtéwnie prac plastycznych. Ich popu-
larno$¢ ma réwniez zwigzek z przeniesieniem
akcentéw z przedmiotéw ,trudnych”, bo inte-
lektualnie wymagajacych na przedmioty ,tatwe”
- artystyczne, rozumiane jako nie wymagajgce
umystowego wysitku. Takie podejscie nie tylko
znieksztatca i sptyca potencjat wykorzystania
sztuki w szkole, ale réwniez nie dostrzega moz-
liwosci rozwoju krytycznego myslenia i pobudza-
nia innych rodzajow inteligencji, na jakie pozwala
edukacja poprzez sztuke.

W Sztuce zaangazowaniaw MQS-ach i MOW-ach
naszym celem byto wykorzystanie narzedzi
twdrczych do méwienia o sprawach waznych
lokalnie, do interwencji w przestrzeni publicz-
nej, do poruszania aktualnych i kontrowersyjnych
tematéw. Cztery zespoty uczniowskie pod opieka
nauczycielek i artystow staraty sie wykorzysta¢
narzedzia sztuki do krytycznej analizy i interpre-
tacji otaczajgcejich rzeczywistosci. DoSwiadcze-
nia uczestnikéw i uczestniczek projektu pokaze
przez pryzmat zjawisk organizujgcych ich twér-
cze przedsiewziecia, ktdre mogg stac sie punktem
wyjsécia do organizacji pogtebionych, polemicz-
nych dziatan przez sztuke w innych szkotach.

Miejsca i spotecznosci

W programie wziety udziat cztery bardzo r6zne
szkoty — dwa MOSy: MOS nr 8 w Radosci poto-
zony w otulinie Mazowieckiego Parku Krajobrazo-
wego, gdzie pracowalismy z 12-13 latkami, wiec
stosunkowo mtodg mtodziezg oraz MOS nr 6 na ul.
Brozka na silnie zurbanizowanej Woli, gdzie uczy
sie starsza mtodziez. Dwa MOWy, z kt6rymi praco-
walismy, to réwniez bardzo specyficzne oSrodki.
MOW nr 4 na Dolnej to szkota meska znajdujaca
sie w centrum miasta, na Dolnym Mokotowie,
a zefiski MOW nr 2 przy ul. Strazackiej potozony
jest na uboczu, w dzielnicy przemystowej, miedzy
torami i fabrykami. Miejsce i typ szkolnej spotecz-
nosci silnie wptynety na charakter podejmowa-
nych dziatad. W Radosci wazny okazat sie gingcy
las, na Woli - relacje z sasiadami, na Strazackiej
udato sie znalez¢ sasiada-sojusznika, a na Moko-
towie, przestrzen miasta zostata wykorzystana
jako pretekst do moéwienia o wartoSciach i pogla-
dach wyznawanych przez wychowankdéw osrodka.

Interwencja - protest

(Matgorzata Minchberg i Justyna Bojarska)

W Radosci bardzo wazny okazat sie proces eduka-
cyjny i tworczy, przez ktdry przeszli uczestnicy i,
ktory doprowadzit ich do wyboru tematu®. Final-
nie postanowili zajgc sie kwestig wycinki drzew
pod trase szybkiego ruchu, obwodnice, ktéra prze-
biegac bedzie tuz zaogrodzeniem MQOSu.

W jaki sposéb mtodzi wychowankowie MOSu moga
zabrat gtos w tej sprawie? Nie sg odbierani jako
petnoprawni mieszkarncy dzielnicy - spedzajg tam




tylko czas w tygodniu, w weekendy wracajg do
swoich rodzinnych doméw bgdZ Doméw Dziecka.
Co wiecej, w willowej Radosci uwazani sg za raczej
ktopotliwe sgsiedztwo, a opinia szkoty dla trudnej
mtodziezy sprzyja powstawaniu przesagdéw naich
temat. Nie sg podmiotem, z ktérym bedg prowa-
dzone miejskie konsultacje — sg w pewnym sensie
bezbronni wobec zastanej sytuacji. Doktadnie tak,
jak podlegajace wycince drzewa.

Narzedziem spotecznej interwencji stat sie tu
wiec performans, akcja artystyczna polegajgca
na wyrazeniu swojego zdania poprzez wykonanie
napisu ,,Drzewa sg bezbronne” na balach scietych,
pouktadanych w stosy drzew. Sitg performansu
byta jego zespotowos¢ — kazdy w milczeniu napi-
sat jedna litere sktadajaca sie na hasto. Uczest-
nicy przeszli w ciszy przez wyciete potacie lasu,
a za nimi podazali zaproszeni goscie.

Silny przekaz i mocna forma dziatania uruchomity
wsrdd zgromadzonych ucznidw spontaniczng dys-
kusje. Czy wyrazanie sprzeciwu za pomocg tego
typu Srodkéw rézni sie od nielegalnego graffiti?
Czy uczniowie MOSu majg prawo do tego typu
interwencji? To tematy, jak sgdze, bardzo wazne
dla os6h, ktore czesto juz w tak mtodym wieku
majq za sobg konflikty z prawem, znajg dobrze
sytuacje instytucjonalnego przymusu i wcigz
czujg sie zagrozeni karg. Obywatelskie niepo-
stuszefistwo, strajk czy protest byty dla nich
nieodréznialne od wandalizmu, wykroczenia.
Performans pokazat im, Ze majg prawo zabierac
gtos, bronic swojego zdania i publicznie je mani-
festowac uzywajgc takich samych srodkdw, jak
inni obywatele kraju.

Relacje - sasiedztwo

(Kamila Wolszczak i Renata Kesik)

Temat relacji z sagsiadami okazat sie wazny row-
niez w MOSie nr 6 na Brozka. Silnie zurbanizo-
wana warszawska Wola to miejsce, w ktérym

4. Pisze o nim wiecej Matgorzata Minchberg w artykule

dobitnie wyraza sie charakterystyczna cecha
wielkich miast - problematyczna bliskos¢. Szkota
mieséci sie naprzeciwko przedszkola i podsta-
wowki, w bezpoSrednim sgsiedztwie blokowiska,
ruchliwych ulic oddzielonych od mieszkaficow
dzwiekoszczelnymi ekranami, ogromnego cen-
trum handlowego i licznych budéw, wykopéw
i remontéw silnie rozwijajgcej sie dzielnicy. Jak
wobec takiego nagromadzenia oséb i instytucji
sytuujg sie uczniowie MOSu? Czy majg swojq
wtasng, jasno okre$long tozsamosé, czy padajg
ofiarg stereotypu trudnej mtodziezy oddzielonej
od reszty Swiata wysokim murem?

Kamila Wolszczak, artystka-rezydentka, zapropo-
nowata na hasto ,,Parfistwo Brozka”, ktére pomo-
gto uczniom okresli¢ siebie i wtasne miejsce
w dzielnicowym krajobrazie. Obywatele ,,Pan-
stwa Brozka” postawili na relacje wewnetrzne
- podejmowali wspélne dziatania budujace ich
wizerunek jako aktywnej i tworczej grupy, a takze
relacje zewnetrzne — na wychodzenie do sgsia-
déw i nawigzywanie z nimi relacji. Pracowali nad
marka ,,Pafistwa Brozka” uzywajgc znanych im
srodkéw wyrazu: utozyli rapowany hymn, zrobili
flagi i przypinki, informowali spotecznos¢ szkolng
anektujac czes$¢ korytarza szkolnego na rodzaj
galerii sztuki. W okolicy Swiat Bozego Narodzenia
potaczyli sie z potozonym vis-a-vis przedszkolem
za pomoca recznie wykonanego Swigtecznego tai-
cucha symbolizujacego zjednoczenie. Odwiedzili
réwniez dzieci, by czytac im Swigteczng bajke,
ktérg wczesniej przygotowali. Podczas finatu, na
ktéry zostata zaproszona cata spoteczno$c szkolna
i goscie z innych szk6t, ustawili sie na boisku
w ogromny napis MOS, ktéry zostat sfotografo-
wany z drona. To dziatanie i wspélne zdjecie niosg
za soba nastepujacy przekaz: razem tworzymy
MOS, dbajmy o nasz wizerunek, nie odgradzajmy
sie od sgsiadéw, lecz badZzmy obywatelami tego
miejsca, nawet jesli jestesmy tu tylko na chwile.

,Wspétpraca miedzySrodowiskowa: artysta i szkota” w tej publikacji
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Problem: miejsce i temat

(Marek Kowalski i Agnieszka Molik)

Miejsce, ktdre samo w sobie jest problemowe byto
pretekstem do nawigzania wspétpracy Agnieszki
Molik i Marka Kowalskiego. MOW nr 2 na Stra-
zackiej znajduje sie w industrialnej, kolejowej
okolicy. To miejsce diametralnie rozne od dwéch
poprzednich. Aby wyjs¢ na przepustke, wycho-
wanki muszg czeka¢ na przystanku na zadanie,
gdzie zatrzymuje sie jeden autobus. W poblizu jest
fabryka, areszt $ledczy i nieudany eksperyment
spoteczny - Osiedle Dudziarska. Kozia Gorka,
Rembertéw, Grochéw czy Wygoda? MOW Stra-
zacka znajduje sie gdzie$ pomiedzy. Z fascynacji
tym trudnym terenem, w nieodlegtym sgsiedztwie
MOWu osiadt przed paru laty Teatr Akt, niezalezna
trupa aktorska wykorzystujaca sztuke mimu, este-
tyke teatru ulicznego, ogieni, dym i szczudta, ale
takze pracujaca z okoliczng spotecznoscig. Co
roku organizuja teatralizowane spacery ,,Legendy
Olszynki” i wystepy uliczne. Odrestaurowali wraz
z sasiadami zagubiong plaze nad Batkami, ani-
mujg amatorska grupe aktorskg Grochéw Grochéw
iwreszcie - przyciggajg widzéw z catej Warszawy
na Kozig Gorke, wyciggajac to miejsce z niebytu.

Cho¢ w MOW-ie od lat organizowany jest teatr,
ma on zupetnie inny charakter. Marek Kowalski
zaproponowat dziewczynom opowiedzenie histo-
rii bez uzycia stéw, a do tego dobranie takiej
tematyki, ktora bytaby dla nich osobiscie wazna.
Dziewczyny opowiedziaty wiec o przemocy za
pomocg znanej basni o Kopciuszku. Przeciez, gdy
przyjrzec sie jej blizej, to historia o przemocy, kté-
rej nalezy sie przeciwstawi¢. W bajce magicznej
pomagaja w tym ksigze i wrézka — w prawdziwym
zyciu trzeba szuka¢ innych sojusznikéw. Dlatego
wtasnie uczestniczki nazwaty spektakl oparty
na pantomimie i teatrze cieni ,,Kop-stop”, czyli:
mamy do$¢ bycia Kopciuszkiem.

Wspétpraca miedzy MOW-em i Teatrem Akt byta
wazna z wielu powodéw - pomimo znajdowania
sie w problematycznej lokalizacji, zostato tam
nawigzane wazne sgsiedztwo. Dziewczyny graty
spektakl w szkole oraz dwukrotnie na deskach
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Teatru Akt, w tym réwniez dla miejskiej publicz-
nosci. Aktorki zmierzyty sie z waznym, trudnym
tematem, a takze spojrzeniami innych wychowa-
nek. Co jednak najwazniejsze, udowodnity swojg
wartos¢ same przed soba, kiedy trzeba byto
wejs¢ na szczudta, opanowac trudng choreografie
i zachowac zimna krew, gdy na pokazie w teatrze
Akt przy petnej publicznosci wysiadt reflektor
i duzg czeS¢ teatru cieni trzeba byto odegrac
wprost przed widzami, bez bezpiecznej ostony
przeScieradta.

Wartosci i poglady

(Krzysztof Zwirblis i Olga Gronowska-Pszczota)
Warszawski Dolny Mokotéw to preludium do
stotecznych blokowisk. PotoZzona centralnie, jed-
nak o bardzo osiedlowym charakterze, dzielnica
pozostaje w cieniu bogatego Gérnego Mokotowa
i znana jest z zagorzatej spotecznosci kibicow-
skiej. Przebywajaca w o$rodku na ul. Dolnej mto-
dziez to nastoletni chtopcy z licznych miast i mia-
steczek, ktorzy ze wzgledu na wyrok sadu uczg sie
i mieszkajg w MOWie nr 4. Wyrwani z lokalnych
Srodowisk, osadzeni w meskiej szkole w obcym
mieScie, starajg sie odkry¢, kim sg, za czym sie
opowiadaja, co jest wartosciowe. Wazna, bardziej
niz zwykle, staje sie grupa i panujace w niej rela-
cje, kluczowa jest potrzeba afiliacji. Wychowanko-
wie manifestuja wiec swoje poglady eksperymen-
tujgc z réznymi noSnikami. Jednym z najlepszych
okazuje sie koszulka z hastami: Red is Bad, Zotnie-
rze Wykleci, Polska Walczaca. Krzysztof Zwirblis
postanowit podjac z chtopakami namyst nad tema-
tyka patriotyzmuiréznych jego odcieniizapropo-
nowat im cykl warsztatow i miejskich wycieczek,
ktérych zwienczeniem byt performans ,,Obrona”.

Uczestnicy projektu wedrowali $ladami miejsc
upamietnienia walk o niepodlegto$¢ — od figu-
ratywnego Pomnika Powstania Warszawskiego
na pl. Krasifskich, przez umieszczong na Patacu
Krasifskich tablice upamietniajgcg 104 Kam-
panie Syndykalistow - socjalistow walczgcych
w Powstaniu, po nieodrestaurowany ptot ze
Sladami po kulach przy Paistwowej Wytworni
Papierow WartoSciowych, ktérej pracownicy
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sami stanowili oddziat i bronili wytwérni przez
miesigc. Artysta pokazywatim, ze historia nie jest
czarno-biata, patriotyzm ma wiele odcieni, ato co
dla jednych jest obrong - dla innych jest wygna-
niem, jak w przypadku polskich Zydéw, ktérych
historia stata sie punktem wyjscia do rozmowy
0 obcos$ci. Mtodzi pracowali nad performansem
wyrezyserowanym przez Krzysztofa Zwirblisa
i dodawali do niego wtasne tresci. Symboliczny
gest pamieci o Zydach - potozenie kamienia na
ziemi, stat sie dla nich pretekstem do przywotania
nazw wtasnych miejscowosci i spotecznosci, za
ktérymi tesknig. Wspélna praca nad performan-
sem ujawnita ich talenty i sposéb patrzenia na
Swiat — co mozna byto zobaczy¢ na wystawie prac
plastycznych i fotografii, towarzyszacej finatowi
rezydencjii,Obrony”. Na pokaz finatowy na Skwe-
rze Gwiazdy Polski chtopaki postanowili przygo-
towaé nowe koszulki. Tym razem zamiast narodo-
wych haset, widniaty na nich ich wtasne imiona.
Patryk, Kacper, Damian, Patryk, Dawid i Konrad
przemowili wtasnym gtosem. Koszulke dostat tez
Krzysztof Zwirblis.

Dziatanie sztuki zaangazowanej w szkole ma na
celu co$ wiecej niz tylko estetyzacje szkolnej prze-
strzeni, czy wytwarzanie artefaktéw. W MOS-ach
i MOW-ach problematyzuje tez terapeutyczng czy
wychowawczg role sztuki. Dziatanie tworcze moze
przerodzi¢ sie w protest — interwencje w prze-
strzeni publicznej, moze dotykaé kwestii relacji
w grupie i relacji spotecznych, w ktérych szkota
jest aktorem. Poprzez dziatanie tworcze mozna
opowiadac trudne historie i porusza¢ niewygodne
tematy, nawet takie, ktére w warunkach debaty
medialnej prowadzg do ostrej polaryzacji. Przy-
gotowany na wyzwania wspotczesnosci Swiadomy
obywatel moze wyjsc jedynie z takiej szkoty, ktora
oprdcz programu nauczania realizuje tez program
wychowawczy; oprécz zdobywania wiedzy - sta-
wia na tworzenie i interpretowanie, gdzie oprécz
efektéw — liczg sie miedzyludzkie relacje. W tym
widze cel i wartosc szkolnej edukacji kulturowej.
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O sztuce zaangazowania
nauczycieli i artystow,

czyli obserwacje zza
szkietka kamery

POLA ROZEK / ETNOGRAFKA, ANIMATORKA KULTURY

Rezydencje artystyczne Sztuka zaangaZowania

w Mtodziezowych Osrodkach Socjoterapii i Mto-
dziezowych Osrodkach Wychowawczych w War-
szawie odbywaty sie na przestrzeni kilku mie-

siecy w 2017 i 2018 roku. Z kazdego z czterech
o$rodkéow miata powstac krétka relacja filmowa,

w zwigzku z czym, jako autorka tych relacji, mia-
tam wyjatkowa okazje wejsc na teren dwéch MOW-
-6w' i dwéch MOS-6w? z kamera, zajrze¢ w Srodek

dziatan artystycznych i przyjrze¢ sie procesom,

ktére podczas tych rezydencji zachodzity. W kaz-

dym oSrodku bytam Srednio trzy razy: uczestniczac
przy poczatkach poznawania sie artysty z grupg

uczestnikéw, w trakcie twdrczej pracy, probowa-
nia i eksperymentowania z forma i tematem rezy-

dencji oraz podczas finatowych pokazow.

Kazda rezydencja artystyczna byta inna. Nie tylko
ze wzgledu na to, ze w kazdym oSrodku rezydencje
miatinny artysta i wspierat go inny nauczyciel, ale
tez ze wzgledu na rodzaj osrodka (MOW lub MOQS),

na wiek i pte¢ uczestnikow (od 13 do 18 lat; grupy
koedukacyjne, grupy samych dziewczat lub chtop-
cow), lokalizacje osrodka (w Srodku miasta, na
uboczu miejscowosci, przy lesie), jego specyfike,
rytm dnia, stopiefi srodkéw bezpieczefistwa (od
otwartej furtki po okratowane okna, drzwi otwie-
rane kartg itp.). Te wszystkie czynniki musiaty by¢
brane pod uwage przez artyste podczas zapozna-
wania sie z o§rodkiem i uczestnikami jego rezyden-
cji oraz przy wspdlnym naradzaniu sie z nauczycie-
lem nad ksztattem i formg dziatan artystycznych.

Podczas moich odwiedzin mogtam nie tylko obser-
wowac proces pracy nad projektami, ale przede
wszystkim porozmawiac z artystami i nauczycie-
lami-wychowawcami. Czerpigc z ich doSwiadcze-
nia z udziatu w Sztuce zaangazowania i moich
wrazen, jako obserwatorki, chciatabym pokazac
w ponizszym tekscie, jakie elementy sktadowe
tworzg zaczyn do dobrej rezydencji artystycznej
w MOS-ach i MOW-ach.

1. Mtodziezowy Osrodek Wychowawczy nr 4 dla chtopcéw, nauczycielka: Olga Gronowska-Pszczota,
artysta: Krzysztof Zwirblis oraz Mtodziezowy Osrodek Wychowawczy nr 2 dla dziewczat,

nauczycielka: Agnieszka Molik, artysta: Marek Kowalski.

2. Mtodziezowy OSrodek Socjoterapii nr 6, nauczycielka: Renata Kesik, artystka: Kamila Wolszczak
oraz Mtodziezowy OSrodek Socjoterapii nr 8, nauczycielka: Justyna Bojarska, artystka: Matgorzata

Minchberg.
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Zaangazowany NAUCZYCIEL - terapeuta,
mediator, czuwajacy nad catoscia

Nauczycielka w projekcie realizowanym w ramach
Sztuki zaangaZzowania to osoba, ktéra najlepiej
zna uczniéw - uczestnikéw rezydencji. To ona

ich wybiera i zaprasza do wspétpracy przy pro-

jekcie, jak réwniez wprowadza artyste w specyfike

szkoty, w grupe, jest buforem i mediatorem pod-

czas catego procesu. Kluczem do sukcesu jest jej
ZAANGAZOWANIE w caty proces, jej UWAZNOSC,

i wyczulenie na niuanse w zachowaniach uczest-

nikéw oraz ich reakcje na proponowane przez
artyste zadania.

Tak swoja role w poczatkowej fazie projektu, przy
wyborze uczestnikéw, wspomina nauczycielka
Agnieszka Molik z MOWu nr 2:
»W tym projekcie wziety udziat dziewczyny, ktére
na co dziefi nie funkcjonuja w placéwce jako
zaangazowane we wszystkie mozliwe projekty.
To byto moje celowe zatozenie: zeby pokazac te
dziewczyny, ktdre majg stabg pozycje w placowce,
wsrdd swoich réwiesnic, ktorych nie widac na co

dzien, ktére majg ktopot z samym przedstawie-

niem sie, a w ktérych tkwi potencjat”.
i czym to zaowocowato w finale:

»Poczatkowo niektére z nich chowaty sie za okula-

rami, za chustami - a podczas finatu graja gtowne
role, (...) wystepujg przed innymi, majg co$ do
powiedzenia i przekazania. Jestem pod ogromnym

wrazeniem, jak dziewczyny sie rozwinety, przy-

gladatam sie temu, jak przekraczaty same siebie,
przetamywaty lek”.

3. Brozka to nazwa ulicy, przy ktérej znajduje sie MOS nr 6.
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Uwazny ARTYSTA - jasna wizja dziatania, Swie-
205¢ spojrzenia, przetamanie rutyny

Artysta to osoba, ktéra pozwala uczniom spoj-
rze€ na Swiat z innej niz na co dzien perspektywy,
wyjs$¢ z nimi poza szkolng rutyne, poméc nazwac
i wyrazit to, co dla nich wazne. UWAZNY artysta
pozwala pozna¢ sie grupie nawzajem, potrafi
podejs¢ do kazdego z uczestnikdw indywidual-
nie — odkry¢ ich mocne strony i na tym zbudowa¢
dziatanie artystyczne. Jednoczesnie jako osoba
z zewnatrz moze byc¢ ich tacznikiem z dotychczas
nieznanym Swiatem — miastem, najblizszg okolica,
sgsiadami.

0 poczatkach swojej rezydencji opowiada arty-
stka Matgorzata Minchberg, ktéra pracowata
z dzie€mi z MOSu nr 8:

»Na poczatku poznawaliSmy siebie, otoczenie,
swoje uzdolnienia, talenty, na tym budowalismy
potem kolejne spotkania. (...) Przez caty nasz
czas staratam sie pokazywac dzieciakom, w jaki
sposdb patrzec, troche inaczej niz zwykle, na co
dzief, bez rutyny”.

tacznikiem z najblizszg okolicg i sgsiadami sta-
rata sie byc artystka Kamila Wolszczak, ktéra pra-
cowata z mtodziezg z MOSu nr 6:

»Staratam sie z nimi odczarowac stowo ,,Mtodzie-
zowy Osrodek Socjoterapii”, stworzyc ich wtasne
»Panstwo Brozka®”. (...) Nawiazac sieci sasiedzkie,
co okazato sie bardzo trudne, bo Wola jest bardzo
rozlegta dzielnica, jest tu sporo miejsc, w ktérych
sg duze skupiska ludzi, do ktérych bardzo ciezko
dotrze¢ - zinformacja, z zaproszeniem, z sgsiedz-
kim stowem. To tez staraliSmy sie robic, ale efekty
tego dziatania bedzie wida¢ dopiero w przyszto-
sci, jezeli te relacje beda pielegnowane”.

0 wyjsciu z artystg-przewodnikiem w przestrzen
miejskg wspomina réwniez nauczycielka Olga
Gronowska-Pszczota z MOWu dla chtopcéw nr 4:
»Chtopcy pracowali z artystg Krzysztofem Zwirbli-
sem w przestrzeni miasta — tej bliskiej i tej
odlegtej. (...) RozmawialiSmy o tym, w jaki spo-



sob przestrzei miejska funkcjonuje w mysleniu
moich podopiecznych. MieliSmy przekonanie, ze
Warszawa moze byc interesujaca, ze duze miasto
moze uczniéw ciekawic, ale tez z doSwiadczenia

wiem, ze wzbudza w nich rdwniez niepokéj i prze-

razenie. Dlatego wspélnie uznalismy, ze dziatanie

artystyczne zanurzone w dosSwiadczaniu prze-

strzeni miejskiej, pomoze w oswojeniu tego leku,
tej niepewnosci”.

Wazny dla uczniow TEMAT

W odréznieniu od rezydencji artystycznych w szko-

tach w matych miejscowosciach w Polsce, podczas
rezydencji w MOS-ach lub MOW-ach tym, co moze
taczyc uczniow we wspélnym dziataniu nie jestich

wtasna miejscowosé, lokalna spotecznosc, ponie-

waz najczesciej pochodzg z r6znych czesci Polski

i dobrze nie znajg lub nie utozsamiajg sie z miej-

scem, w ktérym znajduje sie oSrodek. W takiej
sytuacji, tym bardziej niezbedna jest uwaznosc

artysty i wiedza nauczyciela, aby wspélnie roz-

pozna¢ watki bliskie uczniom. Dlaczego to takie
wazne, by temat byt im bliski, by ich dotyczyt?
Przede wszystkim pozwala to na emocjonalne
zaangazowanie uczniéw, umozliwia im wyrazenie
swojego zdanie na istotny dla nich temat.

0 tym, w jaki spos6b wypracowywany byt temat
artystycznej rezydencji z dziewczetami z MOWu nr
2 wspomina nauczycielka Agnieszka Molik:

,Caty projekt byt wspéttworzony z dziewczy-

nami - to one méwity, co chcg zobaczy¢, czego
sie chcg nauczyé, co chcg zrobic. I tak dotarliSmy

do momentu, w ktérym wpadliSmy na pomyst, ze
na kanwie bajki pokazemy co$, co jest dla nich
waznym i trudnym doSwiadczeniem zyciowym,
czyli przemoc - w domu, wsrdd znajomych, wérad
rowiesnikow. (...) Z zajec na zajecia dziewczyny
byty coraz bardziej zaangazowane”.

Zupetnie inna sytuacja zaistniata w MOSie nr 8,
w Radosci. Tam poczgtkowo projekt krazyt wokaot
stowa ,radoSc” i tego, czym to hasto jest dla
dzieci. Jednak w trakcie rezydencji (kt6ra toczyta
sie na przestrzeni paru miesiecy) okazato sie, ze
w bezposrednim sasiedztwie OSrodka zachodza

zmiany w krajobrazie, ktére maja wptyw na oto-
czenie, a tym samym na podopiecznych i opieku-

néw MOSu. W jaki spos6b ta sytuacja zmienita
myslenie o projekcie i finatowych dziataniach
w ramach rezydencji, opowiada nauczycielka
Justyna Bojarska:

»Jest to dla nas ogromna strata, poniewaz do tej
pory bylismy zanurzeni w lesie, w przyrodzie.
Teraz czeka nas zupetnie nowa sytuacja, z ktdrg

musimy sobie poradzié. (...) Na razie emocjonal-
nie jesteSmy przyttoczeni i w zwigzku z tym pro-

jekt bedzie dotyczyt odreagowania tej sytuacji”.

A artystka Matgorzata Minchberg dodaje:

»Znajdujemy sie w bardzo pieknym miejscu, w otu-

linie Mazowieckiego Parku Krajobrazowego. Do
tej pory byta to piekna, zielona przestrzen. Dzisiaj,
tuz za ogrodzeniem MOS-u buduje sie obwodnica
warszawska. Wycieto wiele tysiecy drzew, widok
jest bardzo smutny, wstrzagsnat nami wszystkimi.

To sie dzieje tu i teraz. Kiedy zaczynaliSmy pro-
jekt, nie wiedzieliSmy, ze pdjdziemy w tym kie-

runku. Wiedziatam, ze bedziemy pracowac na
swoich talentach, ze chce im pokaza¢ Swiat przez
inny, artystyczny sposoh, ale nie wiedziatam, ze

to doprowadzi do takiego dziatania. To w trak-

cie naszej pracy drzewa zaczety by¢ wycinane,
w zwigzku z czym odczulismy wielki smutek, ktéry
chcemy wyrazic. To bardzo pieknie zamyka ten

caty proces. UczyliSmy sie jezyka sztuki, a dzisiaj-

-podczas finatu w bardzo waznej sprawie mozemy
tym jezykiem sztuki sie wypowiedziec”.
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PROCES - poszukiwanie/proponowanie
odpowiednich do tematu i dla uczestnikow
METOD DZIAEtANIA

Nie ma jednej wtasciwej formy artystycznej do
wykorzystania podczas rezydencji artystycznej
w MOW-ie lub MOS-ie. W trakcie kazdej rezydencji

artysci eksperymentowali i poszukiwali odpowied-

niej metody pracy z uczestnikami. W zwigzku z tym,
ze w Mtodziezowych OSrodkach odbywa sie sporo
zajec artystycznych, niekiedy okazywato sie, ze
proponowane przez artyste rozwigzania i techniki
sg juz uczestnikom znane. Czasami wystarczyto
zmienic tylko jeden element techniki, zapropo-
nowac inne podejscie do wybranej metody pracy,
uruchomi¢ niewykorzystywane dotychczas narze-
dzia, takie jak np. ruch sceniczny, gest czy prze-
strzei dziatania (wykorzystac korytarz szkolny
lub przestrzef miejska jako scene teatralng). Cza-
sami byto to ciggte eksperymentowanie i uczenie
mtodziezy korzystania z jezyka sztuki, szukanie
indywidualnych form wyrazu. Czasami wskaza-
nie przez artyste problemu i ROZMOWA nad nim
okazywata sie wazniejsza niz poszukiwanie inno-
wacyjnych metod. We wszystkich tych sytuacjach
kluczowy byt PROCES dochodzenia do metod
i tematu, jak i UWAZNOSC artysty i nauczyciela,
by podczas pracy bazowaé na mocnych stronach
uczestnikéw, doceni¢ to, co w nich wartosciowe
i pozytywne, dostrzec ich talenty.

0 tym, jakimi metodami pracowat nad pokaza-
niem tematu przemocy z dziewczetami z MOWu
nr 2 opowiada artysta Marek Kowalski:

»Praca z dziewczetami nad pomystem przedstawie-
nia, to byta dla nich pewnego rodzaju nowos¢. One
majg w osrodku zajecia teatralne, przygotowuja
spektakle, ale zawsze sg to spektakle méwione,
prowadzi je tekst. A tutaj zrobiliSmy co$, co nie
ma w sobie tekstu. Przekaz jest, ale nie uzywamy
stéw, co wymaga od nich wiekszej otwartosci,
muszg zaangazowac swoje ciato. Jest to szczegél-
nie trudne, gdy trzeba co$ odegrac, pokazac swoje
emocje, zrobi¢ co$ wolnej, zaakcentowac, przeka-
zac tre$¢ ruchem, gestem, strojem czy efektami
Swietlnymi. I to byta dla nich nowo$¢. Pokazemy
przedstawienie na korytarzu, czyli w przestrzeni,
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w ktérej wczesniej nie graty, bo zawsze odbywato
sie to na scenie w stotéwce”.

O ciaggtym eksperymentowaniu i poszukiwaniu
odpowiedniej formy wyrazu do pokazu finato-
wego w MOS-ie nr 8 opowiada artystka Matgorzata
Minchberg:

»Pierwszy moment w projekcie to byto OSWAJANIE
SIEBIE i POSZUKIWANIE ZASOBOW kazdego z nas.
Potem przeszliSmy do jezyka sztuki, czyli jakim
jezykiem mowi artysta i ze sztuka to nie tylko rysu-
nek i malarstwo. OdwiedziliSmy Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, gdzie uczniowie poznawali sztuke
kinetyczng i optical art. Poznali réwniez, co to
jest dziatanie happeningowe, performatywne. Te
wszystkie doswiadczenia, kt6re razem przezylismy,
sktadajg sie na ostateczna, finatowa wypowiedz”.

0 roznych poziomach procesu, jakim byta rezy-
dencja artysty Krzysztofa Zwirblisa w MOWie
dla chtopcéw nr 4 opowiada nauczycielka Olga
Gronowska-Pszczota:

»Z praktyki tego projektu w naszym Osrodku moge
powiedziec, ze w grupie uczestnikow byli chtopcy,
ktorzy juz interesowali sie sztukami artystycznymi,
ale nie mieli wcze$niej mozliwosci zaprezentowa-
nia swoich dokonar nawet kolegom w Osrodku,
nie pokazywali tego nikomu, a tu zaistniata ku
temu sposobnoSc. Rezydencja artystyczna wyry-
wata nas z naszej strefy bezpieczenistwa, zmienia-
jac codzienny harmonogram - chtopcy dzieki temu
mieli poczucie sprawczosci, ale tez tego, ze robia
wazng i potrzebng rzecz”.

Gtos artysty — Krzysztofa Zwirblisa:

»,Podczas warsztatow w Mtodziezowym OSrodku
Wychowawczym prébuje przeprowadzi¢ uczest-
nikbw przez swego rodzaju doswiadczenie. (...)
Dlatego tez nie cyzelujemy jednej formy, tylko jest
to dotkniecie kilku rzeczy: ¢wiczenie uwaznosci
podczas warsztatu fotograficznego czy przeprowa-
dzenie akcji performatywnej, gdzie skupiamy sie
na wadze gestu, znaku, dynamicznych sytuacjach
ruchowych, (...) Swiadomosci wtasnego ciata. Co
znaczy ludzka sylwetka i gest? To byto bardzo
istotne w tej pracy i w naszych rozmowach”.
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0 najtrudniejszej, jej zdaniem, fazie procesu opo-
wiada Olga Gronowska-Pszczota:

»Najwazniejsze w rezydencjach artystycznych
w MOW-ach i MOS-ach jest nawigzanie przez
artyste dobrego kontaktu z grupa. Ten projekt
ma mniejsze oddziatywanie na zgranie grupy,
bo uczestnicy znajg sie bardzo dobrze, prze-
bywajg w swoim towarzystwie 24 godziny na
dobe. Wyzwaniem staje sie tutaj relacja z osobg
z zewnatrz. Mysle, ze to byta najdtuzsza faza
projektu”.

Ostatni sktadnik zaczynu: zaproszenie do finatu
catej SPOLECZNOSCI SZKOLY/SASIADOW

Kazda rezydencja artystyczna konczy sie finatem.
Czy jest to przedstawienie, performans, wystawa
czy wspdlne Swietowanie, wazne by byt inklu-
zyjny, skierowany nie tylko do grupy uczestnikéw,
ale do spotecznosci, w ktdrej ta grupa funkcjo-
nuje. Dla powodzenia takich projektéw kluczowa
wydaje sie nie tylko partycypacja wybranego
nauczyciela, ale wyjscie z finatowym projektem
do catej szkoty, dostrzezenie i docenienie dziata-
nia przez dyrekcje placowki i reszte uczniow. Jesli
to mozliwe — warto sprébowac zaprosic tez oko-
licznych sgsiaddw - inne instytucje, mieszkancéw
osiedla. Moze to dziata¢ dwustronnie: da¢ mocny,
styszalny gtos uczestnikom projektu, a takze
zadzierzgnac lokalne relacje, pokazac sasiadom,
czym sg i kto tworzy Mtodziezowe OSrodki.

0 tym, jak widzi te sytuacje mowi artystka Kamila
Wolszczak, ktéra razem z uczniami z MOSu nr 6
stworzyta ,,Pafistwo Brozka”, ustanawiajac jego
konstytucje, hymn i identyfikacje wizualna
i zapraszajac na jego otwarcie (podczas finatu
rezydencji) sagsiadéw Osrodka:
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»Przy takich projektach zyczytabym sobie wiekszej

partycypacji catej szkoty, osdb odpowiedzialnych
za jej prowadzenie i budowanie wizji. Zyczytabym
sobie, aby sasiedzi dostrzegali te szkoty jako
instytucje, ktére tez chca tworzyc spotecznosé
lokalng”.

0 miejscu MOSu nr 6 w lokalnej spotecznosci opo-
wiada tez nauczycielka Renata Kesik:

»Mamy wokét siebie sagsiadéw z blokowiska, mamy
przedszkole, mamy szkoty i tak nieSmiato z nimi
wspoétpracujemy. Dzieki Sztuce zaangazowania
bardziej sie zmobilizowalismy, wyszliSmy do
sgsiadoéw bardziej otwarci”.

0 odbiorze pokazu finatowego przez publicznosc
opowiada nauczycielka Olga Gronowska-Pszczota
z MOWu nr 4 dla chtopcow:

»Performans ,,Obrona” miat na celu potgczenie
kilku watkéw, m.in.: zainteresowania historig
Powstania Warszawskiego i spotkania z drugim
cztowiekiem. Zaktadalismy, ze ,rzucenie” mto-
dziezy w przestrzef duzego miasta, niesie za sobg
pewne konsekwencje tzn. spotkanie zinnym, cza-
sem z obcym. Zalezato nam, by akcja performansu
pokazywata, ze z pozoru zwykta sytuacja spo-
teczna, moze zakofczy¢ sie pozytywnie: otwar-
tym, jasnym zblizeniem do drugiego cztowieka.
Zastanawiatam sie, w jaki sposéb publicznosé
odbierze naszg akcje. Teraz po rozmowie z wycho-
wankami, ktérzy nie byli w grupie projektowej,
a stanowili publicznosé, wiem, ze odkodowali
duzg czes¢ znaczeh ,,Obrony”. Jednym stowem,
koficowy przekaz ni6st za sobg okreslone tresci,
ktdre byty czytelne. Na tym nam zalezato”.

Potgczenie wszystkich wymienionych powyzej
sktadnikéw jest niezbedne do przeprowadzenia
dobrej rezydencji artystycznej, o czym Swiadcza
przytoczone wypowiedzi realizatoréw projektow.
Jednak to, jakie proporcje zostang zastosowane,
zalezy od wspdlnych ustalef i rozpoznan artysty,
nauczyciela i uczniéw-uczestnikéw.
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Rozmowa bez stowa,
czyli o wspotpracy

nauczycielki

z dziewczynami
z Mtodziezowego OSrodka
Wychowawczego 1 artysty

AGNIESZKA MOLIK / NAUCZYCIELKA JEZYKA POLSKIEGO
I WYCHOWAWCZYNI W MOW-IE NR 2 W WARSZAWIE

Program Centrum Edukacji Obywatelskiej Sztuka

zaangaZzowania z perspektywy nauczycielki-opie-
kunki to podr6z w kraine sztuki z przewodnikiem.
Jej celem jest prowokowanie zmiany w uczestni-

kach i w Srodowisku lokalnym.

Poczatek wspotpracy zwigzany jest z poznaniem

grupy, realiéw oSrodka, rozmowg z dyrekcja, eks-

plorowaniem okolicy.

Kolejnym etapem sg dziatania artystyczne i wresz-

cie FINAE w Srodowisku lokalnym, czyli publiczna
prezentacja efektow dziatan.

Sztuka staje sie narzedziem do rozmowy o waz-
nych dla mtodziezy sprawach, a dziatania sg efek-
tywne, kiedy odpowiadajg na potrzeby i nawig-

zujg do doswiadczenia uczestnikéw. Wybor

tematu projektu proponuje wiec zostawi¢ grupie.
Wspélnie nalezy OKRESLIC CELE, ZAPLANOWAC
DZIALANIA, ZREALIZOWAC JE, nastepnie PRZED-
STAWIC REZULTATY W SRODOWISKU LOKALNYM.
Jak przebiegat nasz projekt w Mtodziezowym
0Srodku Wychowawczym Nr 2 w Warszawie?

Wszystko zaczeto sie od wyboru artysty - rezy-
denta i spotkania z przedstawicielami CEO.
ZdecydowaliSmy sie na wspoétprace z Markiem
Kowalskim — aktorem mimem, artystg z Teatru
Akt, ktérego siedziba jest w poblizu naszego
oSrodka. Po krotkim wprowadzeniu Marka
w Swiat Mtodziezowego Osrodka Wychowawczego
Nr 2, w ktérym przebywaja dziewczeta umiesz-
czone postanowieniem sgdowym, przyszedt czas
na spotkanie z grupg oSmiu wychowanek. Wspél-
nie z artystg zdecydowalisSmy, ze zaprosimy do
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projektu dziewczyny, ktére do tej pory w mniej-
szym stopniu angazowaty sie w dodatkowe dzia-
tania realizowane przez placéwke. Na pierwsze
zajecia Marek (artysta) wszedt w iScie aktorski
spos6b, korzystajac z warsztatu mima. To wzbu-
dzito podziw dziewczat. Marek opowiedziat krétko
o sobie, kim jest, czym sie zajmuje i co sprowadza
go do Mtodziezowego OSrodka Wychowawczego.
Zakreslit na podtodze kreda czesS¢ przestrzeni

zapewniajac, ze jest to miejsce bezpieczne, w kté-
rym zadna z uczestniczek nie jest juz tylko wycho-
wanka osrodka, lecz wspéttworczynig i artystka.

) ( C ) )C(

Po ustaleniu celow rozpoczat sie cykl warsz-
tatow. Artysta pokazywat i uczyt, jak wyrazac
to, co wazne, wykorzystujac mowe ciata, gest
i mimike.




2)C(C

Uczyt nas trudnej sztuki zonglowania, chodze-
nia na szczudtach, czy wyrazania uczuc i emocji
bez uzycia stow. Dziewczeta przekonaty sie, ze
predyspozycje to nie wszystko, ze réwnie wazna
jest systematyczno$é, ciezka praca i odpowie-
dzialnos$¢. Aby wzmocni¢ motywacje cata grupa
zostata zaproszona na spektakl Teatru Akt
pt. ,Planeta r6z”. Dziewczyny dowiedziaty sie,
ze mozna zbudowat przedstawienie bez stow i,
Ze rezygnacja z tekstu otwiera widza na wielos¢
interpretacji.




Wybor tematu i okreslenie celéw byty kolej-
nym etapem wspdlnych dziatan. PoprosiliSmy
uczestniczki projektu, by zaproponowaty temat,
o ktérym chcg opowiedzie¢ poprzez sztuke
i zastanowity sie, w jaki sposéb moga to zrobic.
Wybdr padt na problem przemocy w jej réznych
odstonach — przemocy ekonomicznej, réwiesni-
czej, personalnej, seksualnej. Dziewczeta jedno-
gtosnie podkreslaty brak zgody na jakakolwiek
przemoc. Nastepnym krokiem byto szukanie
sposobu na przekazanie tego przestania innym
wykorzystujagc nabyte podczas warsztatow
umiejetnosci. Pojawito sie wiele pomystéw, np.
przygotowanie kilku niezaleznych etiud, stwo-
rzenie przedstawienia ilustrowanego muzyka
i tekstem poetyckim. Ostatecznie wspélnie zde-
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cydowalismy, ze przygotujemy spektakl wyko-
rzystujgc terapeutyczng role bajki. Na kanwie
znanej basni Braci Grimm ,,Kopciuszek” tworzy-
liSmy kolejne sceny. Elementami wypetniajacymi
przestrzeh staty sie muzyka i rekwizyty. W taki
oto spos6b powstato przedstawienie ,,KOP-STOP”.

Finat dziatan artystycznych miat dwie odstony.
Pierwsza prezentacja publiczna odbyta sie
w przestrzeni korytarza gtdbwnego w Mtodziezo-
wym O0Srodku Wychowawczym Nr 2.

Na widowni zasiadty pozostate wychowanki
osrodka, dyrekcja, wychowawcy, przedstawiciele
Centrum Edukacji Obywatelskiej oraz zaproszeni
goscie.







Drugi pokaz miat miejsce na deskach Teatru Akt.
Dziewczeta graty przed nieznang im publiczno-

Scig. Przedstawienie zwieficzyty gromkie brawa
i wyrazy uznania. Ku ogromnemu zaskoczeniu
dziewczat zostaliSmy poproszeni, by wystgpic

w siedzibie Teatru Akt raz jeszcze: z okazji 0gél-
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nopolskich Spotkan Matych Form Teatralnych.
Wszystkie trzy wystepy spotkaty sie z cieptym
przyjeciem i uznaniem dla dziewczyn za podjecie
trudnego, ale waznego problemu, ktory dotyka
wiele oséh.
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Udziat w programie Sztuka zaangazowania miat

dla nas znaczenie na kilku ptaszczyznach:

x estetycznej, poprzez realizacje przedstawienia
teatralnego

x spotecznej — poruszytySmy wazny temat i pro-
blem przemocy,

x psychologicznej — poznanie sztuki, jako formy
wyrazania siebie, rozwijania zainteresowai

x miedzyludzkiej/komunikacyjnej, poprzez li-
cznerozmowy (czesto bardzo osobiste z wy-
chowankami.

Gtéwng wartoScia naszego zaangazowania

w realizacje projektu jest zmiana, ktéra dokonata

sie w dziewczetach z pomoca artysty-rezydenta

i nauczycielki-opiekunki. Wszystkie wychowanki

odniosty sukces. Zyskaty uznanie w oczach rowie-

$niczek oraz, co wazne, uznanie dorostych i nie-

IANEER1 1111111180000 0000000000000 000101010N1\Y

znanej im publicznosci. Kazda z uczestniczek
projektu musiata zmierzy¢ sie z wtasnymi stabo-
Sciami i lekami. Kazda z nich nabyta nowe umie-
jetnosci, co spowodowato zwiekszenie poczucia
wtasnej wartosci.

W moim przekonaniu wazne jest rowniez to, ze
uczestniczki projektu przekonaty sie, ze sztuka
moze by¢ dobrym sposobem i narzedziem do
moéwienia o sprawach, ktére s dla nich wazne i do
komunikowania sie z innymi. Dziewczeta odkryty
w sobie potencjat twérczy i uwierzyty w siebie.
Udato sie to osiggna¢ miedzy innymi dlatego,
ze miaty realny wptyw na projekt, ich gtos byt
wazny, poczgwszy od wyboru tematu po ksztatt
przedstawienia.
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Sztuka zaangazowania oczami uczestniczek
Oto refleksje wychowanek dotyczace udziatu

w projekcie:

2 )C(
,Udziat w projekcie dat mi przede wszystkim wiele
nowych doswiadczen. Miatam okazje nauczy¢ sie
zonglerki, zobaczytam teatr od kulis. Wystep na
scenie Teatru Akt przed obca publicznoscig byt

jednym z najlepszych moment6w catego projektu.

Jako osoba interesujaca sie teatrem na pewno
dtugo bede wspomina¢ prace nad spektaklem”.

))(C(

,»Dzieki udziatowi w programie Sztuka zaangazowa-

nia odkrytam, ze umiem co$ wiecej, Ze nie jestem

»tg gorszg”, beztalenciem. Udato mi sie przezwy-

ciezy¢ strach i zagrac role na szczudtach. Odkad
wystgpitam na korytarzu szkolnym, odkrytam
w sobie talent. Kazdy zaczat mnie chwali. Teraz

wiem, ze trzeba walczyé, by osiggna¢ cel. Najbar-
dziej batam sie wystgpi¢ przed mama i chtopa-

kiem. Teraz sg ze mnie dumni i ja z siebie tez”.

S1111AE111138110000000000010000000000000N1N\)

»Z programu Sztuka zaangazowania wyniostam
to, ze przetamatam swéj strach przed wystepami
publicznymi. Statam sie bardziej pewna siebie.
Podczas zaje najbardziej podobato mi sie zon-
glowanie chusteczkami. Byto to dla mnie trudne.
Uwazam, ze zaréwno projekt, jak i cate przed-
stawienie byty fajne, byty dla mnie ciekawym
przezyciem”.

2)C(C

»,Pani Agnieszka z Panem Markiem spisali sie
Swietnie. Dzieki nim zdobytam nowg umiejetnosé
— pracy w grupie”.

) )C(

»Jestem bardzo zadowolona z udziatu w tym pro-
jekcie. Przetamatam swoje ograniczenia i bardzo
mnie to cieszy. Byto wspaniale”.

AL HHEEE LR L ALY



0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
000000000000 0000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000

111111 T



Wspotpraca

miedzysrodowiskowa:
artysta i szkota

MAELGORZATA MINCHBERG / EDUKUJACA ARTYSTKA

W nowoczesnej edukacji coraz czesciej rezy-
gnuje sie z nauki przez zapamietywanie na rzecz
nauczania przez sztuke i doswiadczanie. Wta-
$nie w taki spos6b mysle o swoich projektach
artystyczno-edukacyjnych, a wiec i o rezyden-
cji w programie CEO Sztuka zaangazowania.

1. Jak sie uczymy, czyli rola sztuki

w nowoczesnej edukacji

a) STEAM

Obserwujac wspoétczesng edukacje, zauwa-
zamy odchodzenie od tradycyjnego naucza-
nia na rzecz znacznie szerszej idei - STEAM
(Science, Technology, Engineering, the Arts,
Mathematics), w mysl ktérej do nauk mate-
matycznych, przyrodniczych i technicznych
dotacza sie réwniez element Art (rozumiany
szerzej niz tylko sztuka). Naukom humanistycz-
nym przywraca sie nalezne miejsce jako jed-
nej z drég poznawania Swiata. Dotychczasowy
zestaw akademickich kompetencji ustepuje
dzi$ pola uczeniu na drodze doswiadczenia,
a nastepnie tworzenia. Nauczycielami stajg sie
takze inni ludzie, ktérzy wtgczajg sie w proces
edukacyjny - rodzice, aktywisci, artysci.

»Uczenie sie o nauce poprzez inne dziedziny
i uczenie sie o innych dyscyplinach poprzez
nauke. Tak szeroka i interdyscyplinarna edu-

kacja nie moze by¢ realizowana tylko w prze-
strzeni szkolnej. Stad zalecenia wspétczesnych
pedagogéw do otwierania sie szkoty” - uczy-
nienia z niej miejsca spotkania uczniow z przed-
stawicielami nauki, sztuki czy biznesu (Raport
Ellen Hazelkorn, 2015, Rada Unii Europejskiej
ds. Edukacji, Mtodziezy, Kultury i Sportu).

b) Konektywizm

Réwnolegle zideg STEAM pojawit sie nowy nurt
w edukacji - konektywizm. Zdaniem jego twor-
cow — Georga Siemensa i Stephena Downesa
- ,wiedza nie jest zbiorem faktéw, ale relacji
pomiedzy faktami. To nie zbi6r zdan oznajmu-
jacych nam prawdy na temat Wszech$wiata, ale
sieC skojarzen, ktora tgczy nasze doSwiadcze-
nia i dziatania. Wiedza jest rozproszona w sie-
ciach potgczen pomiedzy ludZzmi, przedmiotami
(np. ksigzki), wirtualnymi miejscami w Inter-
necie czy urzgdzeniami. Nie ma tu miejsca dla
jednej szkoty, jednego nauczyciela, jednego
podrecznika...” (za Centrum Nauki Kopernik
w Warszawie).

W tym kontekScie tworczo$¢ nabiera szerszego
sensu — nie jest to juz tylko wytwér materialny,
ale bycie w petnej, permanentnej gotowosci do
postrzegania i wytwarzania ,nowego” niezaleznie
od dziedziny. Sztuka staje sie droga uczenia sie.
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2. Jaki jest sens realizacji projektow
artystycznych w szkotach, czyli

0 poszerzaniu pola widzenia

Skoro edukacja XXI wieku jawi sie jako daze-
nie do nabywania przez uczniéw umiejetnosci
wyszukiwania, weryfikowania, a nastepnie
wykorzystania zastanej i szeroko dostepnej
wiedzy, to nowoczesne edukowanie prowadzic
ma do jej kreatywnego zastosowania w réznych
dyscyplinach zycia. Twércze dziatania na styku
nauki i sztuki, ktore zrealizowaliSmy w projekcie
rezydencjalnym Sztuka zaangazowania wspél-
nie z uczniami z Mtodziezowego OSrodka Socjo-
terapii nr 8 w Radosci, miaty na celu poszerzac
nasze pole widzenia o kolejne sfery, ktére dotad
nie byty oczywiste czy zauwazalne. Przez sztuke
pragnetam poprowadzi¢ mtodziez do wyksztatce-
nia Swiadomosci twérczej postawy, rozumianej
jako dyspozycje do madrego planowania zycia,
podejmowania decyzji i dokonywania wyboréw
przyblizajgcych do osobistych celéw zyciowych,
zgodnych z prawdziwg naturg i potrzebami kaz-
dego z uczestnikdw projektu. Podejmowane dzia-
tania, jak przygladanie sie w szczegélny sposéb
kolejnym strefom tymczasowego domu uczniéw
w Radosci — od wnetrza budynku, przez przyle-
gajacy teren, az po przestrzen poza oSrodkiem,
otwieraty na nowy Swiat doznan i nierutynowy
sposdb patrzenia. PowracaliSmy do wspomnien
z przesztosci, aby zobaczyc je w innym kontekscie.
Bylismy z wizytg w Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
by poznawat jezyk sztuki, a w przysztosci umiec
go stosowac. Przez sztuke poszerzyliSmy Swiat
naszych doswiadczei, wiedzy i emocjonalnych
doznan.

> )C(C

3. Jaka jest rola artysty w projektach
artystyczno-edukacyjnych

Moim celem jako artystki rezydujacej w MOS-ie
byta nie tyle nauka do sztuki, co przez sztuke.
Moja ingerencja w dziatania szkolne jest propo-
zycja zamiany stosowania odtwérczych metod na
twadrcze dziatania, ktére ktére przez kreacje wpro-
wadzajg nowe tresci i umiejetnosci.

Artyst(k)a w szkole:

x nie niszczy naturalnych zdolnosci (talentow), ale
je dostrzega i wzmacnia;

x podkresla indywidualnos¢ kazdego ucznia jako
osoby;

x rozwija umiejetnosSci i sprawnosci w twérczy
sposoéb;

x ksztattuje motywacje i umiejetnos¢ okreslania
celow;

x wprowadza w Swiat tworczosci, dzieki czemu
uczen rozumie i reguluje swoje emocje;

x przez czynne wprowadzanie w Swiat sztuki
pomaga formowac strukture Swiata wartosci
uczestnikow/tworcow;

x pokazuje tworczy styl zycia i nowe postrzeganie
Swiata;

x uczy szacunku do réznorodnosci ludzi, ich pogla-
dow i talentow;

x bazuje na potencjale uczestnikow;

x motywuje do nierutynowych rozwiazai i podej-
mowania tworczych dziatan;

x Wzmacnia poczucie sprawczosci;

x ksztatci postawe kontestowania i kwestionowa-
nia zastanych zatozen.

Moja rolag byto inspirowanie i towarzyszenie
uczniom w zbieraniu r6znych doswiadczen, ktére
miaty prowadzic¢ do indywidualnych i Swiadomych
wyboréw, a takze do wtasnych odwaznych wypo-
wiedzi. W ten spos6b artysta pomaga odkrywac
osobiste zasoby i wrodzone zdolnosci kazdego
ucznia. Jestem przekonana, ze ,wszyscy jeste-
$my zdolni do twérczych zachowan, a twérczy
potencjat, rozumiany jako konstruowanie nowych
i oryginalnych interpretacji wtasnych doswiad-
czefi jestimmanentnie wpisany w ludzkg nature”
(Mark Runco, 1992).



a. Harmonia i balans

Upraszczajac role artysty i nauczyciela do ste-
reotypowego obrazu: artysta zbiera dane z oto-
czenia i wykorzystuje je w swoich pracach, czyli
uzywa otoczenia w celach artystycznych; nauczy-
ciel w celach edukacyjnych daje swoje zasoby
uczniom. Realizujgc projekty edukacyjno-arty-
styczne warto poszukaé balansu pomiedzy bra-
niem i dawaniem. Warto znalez¢ harmonie w byciu
artystg i nauczycielem jednoczesnie.

b. Talenty i pasje

Wychodzitam z zatozenia, ze kazdy uczen jest
petng, twdrcza jednostkg, ktdra nie boi sie
doSwiadczaé, samodzielnie szuka rozwigzai
i uzywa wszystkich swoich zmystéw jednocze-
$nie. Celem edukacji powinno by¢ dostrzezenie
w kazdym uczniu jego indywidualnych predys-
pozycji i umozliwienie mu ich rozwijania. Jeden
z nich zostanie znakomitym szefem kuchni, inny
architektem, jeszcze inny sportowcem. Wazne,
aby byt szczesliwy i magt rozwijac sie zgodnie ze
SwWo0jg pasja. Jak mawiat Robert Sternberg: ,,Wspo-
maganie uczniow w procesie odnajdywania tego,
co naprawde lubig robic to jedno z podstawowych
zadan nauczyciela twérczosci, bo ludziom trudno
jest osiggaC rzeczywiscie wyjgtkowe wyniki
w dziedzinach, ktére ich nie interesuja” (Robert
Sternberg, 2011).

c. Modelowanie postawy tworczej

Zdaniem przedstawicieli nowoczesnej, kreatyw-
nej pedagogiki podstawowg metoda dydaktyczng
jest modelowanie. Artysta/nauczyciel, majgc
odwage wykazywania postawy stawiajgcej pyta-
nia wobec niepodwazalnych faktéw, w tym posia-
danej przez siebie wiedzy, staje sie dla uczniéw
wzorem postawy otwartej na Swiat, ciekawej,
pytajacej. Obserwowanie twérczych dziataf arty-
sty/nauczyciela wyzwala kreatywnoS$¢ uczniow
i wychowankéw, a jego postawa otwartosci jest
waznym elementem ksztattowania sie ich tworczej
osobowosci. W rozwijaniu wtasnej indywidualno-
Sci jako wartosci nadrzednej dla kazdego czto-
wieka wazna jest samoSwiadomos¢, ktdrg osia-
gamy w hliskim i uwaznym kontakcie w toku pracy.

»Cztowiek tworzy sztuke; sztuka jednoczesnie
wyraza i wspéttworzy cztowieka. Bywa, ze istota
ludzka snuje refleksje na temat swojej sztuki —
pogtebiajg one jego wiedze, nie tylko o tym, co
stworzyt, lecz takze o tym, jak rést i dojrzewat
w tym procesie. Cztowiek wreszcie wzbogaca
dzieki swej sztuce wizje i sposoby zycia, ksztattuje
wtasne cztowieczefistwo ” (Irena Wojnar, 1982).

4. Proces tworczy i edukacyjny

a. ,,Byc tu i teraz”

P6troczng prace w Radosci mogtabym opisac jako
dtugofalowy procesw podgzaniu za uczestnikami.
Aby to osiggngc, musiatam na poczatku nawigzac
pozytywne relacje z mtodziezg i ich oSrodkiem.
Wazne tez byto, aby rozeznac ich zasoby i pro-
blemy. Znalezienie adekwatnych sposobéw dzia-
tania i komunikacji do zmieniajacych sie warun-
kéw byto najtrudniejszym wyzwaniem. W pracy
z mtodziezg nie dziataja zadne sprawdzone sce-
nariusze, bo kazde spotkanie jest inne. Dokony-
wanie szczesSliwych odkryc tam, gdzie sie tego
nie spodziewamy, okazato sie najlepsza taktyka.
Dynamiczne zwroty akcji podkreslity charakter
naszej wspotpracy. Czasem wspomnienia prze-
radzaty sie w nieskrepowang zabawe. Zrobmy
wesote miasteczko tu i teraz! Tak jak u babci Ani
— ustyszatam od Aleksa po jednej z rozméw o jego
szcze$liwych chwilach w przesztosci. Zamiast pra-
cowac, bawiliSmy sie w plac zabaw! Wspo6thycie
i chwytanie dobrych chwil to definicja naszych
dziatah.

b. Improwizacja

Podstawg w moich dziataniach jest improwizacja.
Artysta nie wyznacza zadan, jest tylko moderato-
rem dziatania, inicjuje pomyst i nadaje wstepny
kierunek, proponuje pomoce, dostarcza narze-
dzi. Artysta oddaje inwencje uczniowi, po to, by
poczut sie liderem we wtasnym dziataniu. Podgza-
nie za uczniem, jego potrzebami, jego poziomem
wiedzy i umiejetnosci jest niezbedne. Nigdy nie
wiem, jaki przebieg bedzie miato dane spotkanie,
znam warunki wyjSciowe, znam cele, do ktdrych
zmierzamy, ale sposdb ich realizacji zalezy od
grupy, jej energii i indywidualnych potrzeb oraz
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zasobow kazdego z uczestnikdw. To oni rozwia-
zujq problem, a ja staram sie im w tym poméc.

Dzieki inicjowanym dziataniom i zabawom, dzieki
rozmowom, pokazom i wizycie w muzeum prého-
watam pokazaé, jak komunikujg sie ze Swiatem
artysci, jakiego jezyka uzywaijg, o czym moéwia.
To pozwolito mtodziezy na poznanie r6znych rod-
kéw wyrazu, ktére mogli stosowac we wtasnych
wypowiedziach.

c¢. Rytmizacja pracy

Fundamentalnym warunkiem dla prawidtowego
rozwoju, poza bezpieczefistwem, jest uwaga, jaka
otaczamy ucznia oraz poczucie zrozumienia ze
strony nauczyciela. Wielu naukowcéw podkresla,
Ze stabilnosc i powtarzalno$é zachowan w zycz-
liwych warunkach jest podstawg pomyslnej edu-
kacji. W trakcie trwania projektu zrozumiatam,
ze w tych placéwkach to podstawowa zasada
efektywnej pracy. Staratam sie, pomimo nowator-
skiego podejscia do edukacji, by¢ przewidywalng
w sposobie bycia, co nie byto tatwe. Pomocna
oczywiscie byta sztuka, ktéra niezaleznie od tego,
czy jest praktykowana biernie, czy czynnie, zmie-
nia relacje miedzy dzieckiem a dorostym.

5. Kiedy mozemy méwic o skutecznosci projektu
artystyczno-edukacyjnego?

a. Uwspélnienie celow

Pewnego wieczoru, podczas realizacji projektu
w Radosci wybraliSmy sie do pobliskiego lasu
z pochodniami skonstruowanymi z rur hydraulicz-
nychiledowych latarek, aby poobserwowac efekty
Swietlne i otoczenie w nowy sposéb. Okazato sie,
ze las zniknat — duza jego czes¢ zostata wycieta
pod trase szybkiego ruchu. Wszyscy bylismy poru-
szeni tym faktem i widokiem zwalonych pni. Jak
zmieni sie zycie w sgsiedztwie oSmiopasmowej
obwodnicy Warszawy? Swoje obawy, smutek
i bezradnos¢ wyraziliSmy w akacji happeningowej
zatytutowanej Drzewa sg bezbronne. Poczulismy
potrzebe wyrazenia swoich uczué i zaznaczenia
swojego stanowiska w tej sprawie. Wspélnie roz-
poczeliSmy prace nad przebiegiem i formg arty-
stycznego wydarzenia. Kazdy miat tu swéj wktad
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jako uczestnik zbiorowej akcji, wyrazajac swoj
osobisty szacunek do natury. W drugiej czesci
wydarzenia zaprezentowalismy kilkanascie per-
formatywnych indywidualnych akcji: byt drybling
pitkarski w obronie drzewa, akrobacje rowerowe
na czeS¢ natury, prace plastyczne o przyrodzie
czy poezja o oddychaniu dzieki drzewom. Maks
zrobit konstrukcje mostu, ktérg pokazat na znak
potrzeby taczenia, a nie dzielenia.

Wazne, ze w finale, tak jak we wszystkich innych
dziataniach projektu, wzietySmy razem z wycho-
wawczynig aktywny udziat. Nigdy nie staje z boku
procesu, ktéry moderuje. Przez czynny udziat
w proponowanych przeze mnie dziataniach, pod-
kreSlam ich wage i swojg autentycznoS¢. Justyna
Bojarska, wychowawczyni z oSrodka, posiata
nasiona w skrzynce. W przysztosci wyrosna z nich
kolorowe kwiaty. Ja postawitam na skonfrontowa-
nie wszystkich uczestnikéw finalnego wydarzenia
z ich wtasnym odbiciem w lustrze w okreSlonym
czasie, miejscu i okolicznosciach, jakich wspélnie
przyszto nam doSwiadczyc.

Tylko dzieki wspélnemu planowaniu, wspélnemu-
dziataniu i przebywaniu razem, mogliSmy dotrzec
tam, gdzie sie nie spodziewaliSmy.

b. Scista wspotpraca z nauczycielem

[opiekunem grupy

W mojej pracy edukacyjnej zawsze zaczynam od
badania Srodowiska, z ktérym przyjdzie mi pra-
cowat. Wazne jest dla mnie, aby projekt i jego
realizacja przynosity rzeczywistg korzys¢ uczest-
nikom, dlatego dopasowanie profilu dziatai do
ich potrzeh, ktére bywajg nieuswiadomione, jest
kluczowe. Oprécz wnikliwej obserwacji, nieoce-
nionym Zrédtem informacji jest opiekun grupy,
wychowawca czy trener, kto$ kto zna kazdego
z uczniow z osobna. Rozmowa wstepna pozwala na
zbudowanie projektu i poszczegdlnych wydarzei
tak, aby odpowiadaty poziomowi Swiadomosci
oraz umiejetnosci odbiorcow. Tym razem kazdo-
razowo konsultowatam zamyst dziatan z Justyna,
wychowawczynig MOSu w Radosci. Takie podej-
Scie oszczedzito nam czasu i energii, ale co waz-



niejsze — mogtySmy dzieki temu zagospodarowa¢
zasoby kazdego z uczestnikow. W trakcie pracy
nad projektem kazdy uczei podjat sie innego
zadania. Jedna osoba robita zdjecia, kto$ inny
obliczat, jeszcze inny pakowat i przenosit. W ten
spos6b kazdy czut sie potrzebny i odpowiedzialny
za realizacje projektu. Spokaj Justyny, jej fachowe
podejscie pedagogiczne i znajomos¢ organizacyj-
nych uwarunkowa#n placéwki pozwolity na ptynny
przebieg projektu. Rola opiekuna byta réwniez
istotna przy rozwigzywaniu i tonowaniu sytuacji
konfliktowych.

c. Interdyscyplinarnosé¢

Podczas realizacji projektu w Mtodziezowym
Osrodku Socjoterapii nr 8 ekspresja tworcza
umozliwita uczestnikom skomunikowanie sie ze
Swiatem zewnetrznym i zamanifestowanie wta-
snej niepowtarzalnosci. Pracujac w sposéb inter-
dyscyplinarny, podkreslaliSmy powigzanie sztuki
i jej roznych dyscyplin (muzyki, plastyki, ruchu)
zinnymi aktywno$ciami cztowieka. Podejmowane
dziatania byty tak zaplanowane, aby potaczyc
wszystkie mozliwe obszary rozwoju z dbatoscia
o0 indywidualny rozw6j kazdego ucznia. Zgodnie
z edukacja inkluzyjna koncentrowalismy sie na
kazdym z nich, na jego potrzebach i indywidual-
nych mozliwosciach, bardziej niz na programach
nauczania i wymaganych celach. W ten sposdb
pielegnowalismy wrodzony potencjat kreatywno-
Sci, odnaleziony w kazdym uczestniku projektu.







