Kulthurra!

ZAJECIA ARTYSTYCZNE W SZKOLE
MATERIALY POMOCNICZE DLA NAUCZYCIELI

-CEO-
CENTRUM EDUKAC]I
OBYWATELSKIE]






Kulthurra!

ZAJECIA ARTYSTYCZNE W SZKOLE
MATERIALY POMOCNICZE DLA NAUCZYCIELI

POD REDAKCJA KATARZYNY GRUBEK | ANNY MIRSKIEJ-CZERWINSKIEJ

klllt' ~ CEO - %ilr;ﬁ:ﬁ:;two Publikacja finansowana

CENTRUM EDUKAC]I i Dziedzictwa ze srodkéw Ministerstwa Kultury
urr a. OBYWATELSKIE Narodowegons i Dziedzictwa Narodowego.
J g g



Redakgja: Katarzyna Grubek, Anna Mirska-Czerwinska

Teksty: Beata Frankowska, Anna Mirska-Czerwiniska, Krzysztof Pacholak, Bogumita Stachurska
Korekta: Andrzej Szewczyk

Projekt graficzny i skfad: rzeczyobrazkowe.pl

Zdjecia: Adam Borowski, Ula Klimek, Maciej Rafalski, Grupa Studnia 0., CEO

W publikacji wykorzystano zdjecia ze szkot: | Liceum Ogalnoksztatcace im. T. Kosciuszki w Busku-Zdroju,
Szkaota Podstawowa im. T. Kosciuszki w Druzbicach, Zespat Szkat w Kotbaczu,

Gimnazjum im. J. B. Gorkiewiczowej w Mucharzu, Zespot Szkat im. |. tukasiewicza w Nowej Sarzynie,
Gimnazjum nr 3 im. Podraznikaw i Odkrywcow Palskich w Olesnicy,

Szkota Podstawowa nr 3 im. J. P. Il w Ostradzie, Zespat Szkat Ponadgimnazjalnych w Trzciance,
Zespot Szkat Nr 1 im. Stefana Garczynskieqo w Zbaszyniu, Zespot Szkét nr 1 w Zorach

Druk: Roband

ISBN: 978-83-892407-3-6

Warszawa 2011



SPIS TRESCI:

ROZDZIAL

WSTEP
0 METODZIE PROJEKTU

PROJEKTY FOTOGRAFICZNE
»Nie naucze was robi¢ dobrych zdjet... Krzysztof Pacholak
»Projekty Gimnazjum im. J. B. Gérkiewiczowej w Mucharzu
»Warsztat fotografa. Rozmowa z Mikotajem Grynbergiem
»Projekt Zespotu Szkét w Trzciance
»Aparat z puszki po kawie. Rozmowa z Tomaszem Kaczorem
»Inspiracje

PROJEKTY FILMOWE
»Mtodziez kreci filmy. Anna Mirska-Czerwinska
»Projekt Gimnazjum w Ozarowie Mazowieckim
»Z kamerg w szkole. Rozmowa z Jakubem Pigtkiem
»Inspiracje

PROJEKTY TEATRALNE
»Jak twaorzyc teatr z dzie¢émi? Bogumita Stachurska
»Projekt Szkoty Podstawowej nr 3 w Ostrodzie
»W poszukiwaniu ducha teatru. Rozmowa z Bogumitg Stachurska
»Inspiracje

oI =aN STRONA

PROJEKTY OPOWIADANIA HISTORII

»Warsztat opowiadania historii lokalnych. Beata Frankowska
»Projekt Gimnazjum w Wegrowie

»Jak mawic, zeby nas stuchano. Rozmowa z Beatg Frankowska
»Inspiracje



WSTEP

Podstawa programowa

w zakresie edukacji artystycznej
w szkole przewiduje

w gimnazjum i liceum
prowadzenie zajec artystycznych
jako przedmiotu uzupetniajgcego,
zas w szkotach podstawowych

- zajecia plastyczne i muzyczne.
Nauczyciele pasjonaci czesto
prowadzg dodatkowe kétka
fotograficzne, kluby filmowe,
grupy teatralne.

Jednak weigz stosunkowao
niewiele czasu poswieca

sie w szkaole na edukacje
artystyczng, tak by uczniowie
mieli szanse na rozwdj swaoich
pasji i talentéw w tej dziedzinie.
Wazne jest tez przygotowanie
miadych ludzi do odbioru

i rozumienia sztuki.

Czy w szkole znajdzie sie czas na
stuchanie muzyki, na poznawanie
nowych zjawisk w sztuce, na
wyjscia do teatru i rozmowy

o spektaklach, na oglgdanie

i robienie zdjec lub projekcje
filméw?

-6 -



Od kilku lat Centrum Edukacji Obywatelskiej
prowadzi programy z szeroko pojetej edukacji
kulturalnej. Uczniowie badaja $lady przesztosci,
poznaja tradycje regionalne, organizujg Swieta
poezji, wspodlnie ogladajg wartosciowe filmy.
Mtodzi ludzie pod opieka nauczycieli realizu-
ja projekty o tematyce lokalnej i bardzo czesto
opracowuja je w formie artystycznej: powstaja
filmy, fotoreportaze, spektakle, widowiska narra-
cyjne. Wspieramy zespoty projektowe, wysytajac
tworcdw i animatorow do szkot, czesto w bardzo
matych miejscowosciach na krancach Polski, bo
wierzymy, ze nic nie zastapi osobistego kontaktu
z kims, kto z pasja opowie o swojej pracy i podzieli
sie umiejetnosciami.

W zajeciach z twércami uczestniczg réwniez na-
uczyciele: poznaja ¢wiczenia i metody pracy, ale
tez, co réwnie wazne, obserwuja, jak ich ucznio-
wie sie zmieniaja, otwieraja, jak odnajdujg swoje
miejsce w grupie: Pamietam chtopca, ktéry zawsze
miat problem z nawigzywaniem kontaktu z réwiesni-
kami, byt w moich oczach outsiderem. Natomiast
podczas warsztatow zobaczytam zupetnie innego
chtopaka, ktéry dostownie dowodzit catg ciemnig,
w pewnej chwili razem z kolega zajeli sie produk-
¢ja odbitek. Miatam wrazenie, ze powstaje fabryka
zdje¢. Robit to z wielka pasja (opiekunka projektu ze
szkoty w Trzciance).

W ramach programu Kulthurra! Zajecia artystycz-
ne w szkole organizujemy warsztaty i konferencje
dla nauczycieli — opiekunow projektow. Nasze cele
to: poprawa jakosci pracy z grupami amatorski-
mi, dostarczenie narzedzi, metod i pomystéw na
¢wiczenia wykorzystujace rozne srodki artystycz-
nego wyrazu. Podczas takich spotkan otwiera sie
przestrzen do rozmowy o projektach, o tym, gdzie
szukac inspiracji i jak podnosi¢ wtasne kwalifika-
cje. Cenne sg odkrycia, ze im prostszych srodkow
uzyjemy, tym projekt bedzie lepszy, ze scenariusz
spektaklu mozna utozy¢ razem z uczniami, bazujac
na zebranych materiatach, ze warto uprosci¢ sce-

nografie, zwrdci¢ uwage na ruch sceniczny albo
zamiast filmu fabularnego nakreci¢ dokument
o sgsiadach. Doswiadczenie w pracy z nauczyciela-
mi pokazuje, jak wazne jest dostarczenie inspiracji
i pokazanie nowatorskich metod, ktére ucza tamac
schematy w pracy z mtodziezg, czerpac ze wspot-
czesnych zjawisk obecnych w sztuce, podazac za
grupa, tak by wykorzysta¢ umiejetnosci uczniow
(tu pomocna okazuje sie metoda projektu, ktorg
CEO promuje od lat).

| dlatego oddajemy w wasze rece, drodzy na-
uczyciele, te publikacje. Znajdziecie w niej teksty
praktykéw, ktérzy majg doswiadczenie w pracy
z mtodziezg i dorostymi, a w nich pomysty do wy-
korzystania: ¢wiczenia i metody pracy, ktére nie
wymagaja duzych srodkéw: Mtodziez jest zwykle
rozczarowana, ze nie przywoze ciezkiego aparatu
z wielkim obiektywem. Nie mam statywu i nie
uzywam lamp. No i co najgorsze — mam ze soba
Jjedynie te upokarzajace ,matpki”, czesto juz mocno
sfatygowane. ,Ja mam lepszy” — ktos podnosi swdj
aparat i pokazuje mi sprzet, ktéry ma co najmniej
o dziesie¢ megapikseli wiecej. To mnie jednak nie
zraza (Krzysztof Pacholak, ,Nie naucze was robi¢
dobrych zdje¢...").

Przedstawiamy réwniez przyktady projektow zre-
alizowanych w ramach programu Kulthurra! oraz
wypowiedzi ich autoréw: uczniéw i nauczycieli.
O warsztatach w szkotach i pracy z mtodziezg opo-
wiadaja wspotpracujacy z nami twércy: Mikotaj
Grynberg, Tomasz Kaczor, Jakub Pigtek, Bogumita
Stachurska i Beata Frankowska.

Mamy nadzieje, ze ta publikacja okaze sie pomocna
w waszej pracy nad projektami edukacyjno-arty-
stycznymi.

Katarzyna Grubek
Anna Mirska-Czerwinska
Koordynatorki programu Kulthurra!



0 METODZIE PROJEKTU

W programie Kulthurra!
zachecamy uczniéw do tego, by
spajrzeli na swojg miejscowasc
inaczej, zastanowili sie,

co w jej historii jest ciekawego.
A nastepnie zaplanowali
dziatania artystyczne,

w ktdrych opowiedzg innym

o0 swoim miejscu. Proponujemy
nauczycielom i uczniom prace
metodg projektu, ktéra zaktadao
realizacje czterech krokéw:

1. Wybor tematu

Liste tematow moze przygotowa¢ sam nauczy-
ciel, uczniowie wybieraja wtedy jedng z propozy-
cji. Ale rownie dobrze taka liste moga stworzy¢
uczniowie — choc¢by podczas wspolnej dyskus;ji
(,burzy mozgow"). Projekt moze dotyczy¢ historii
rodzinnych, niezwyktych przygdd sasiada, biografii
wybranych mieszkancéw, opowiesci zwigzanych
z miejscem lub konkretnym przedmiotem. Zespét
dokonuje tez wyboru srodkéw artystycznych, za
pomoca ktorych opowie swojag historie, moga to
by¢: teatr, widowisko narracyjne, film, fotogra-
fia, sztuki wizualne. Jedna z dziedzin sztuki jest
wiodaca, ale najlepiej gdy projekty maja charakter
interdyscyplinarny, np. w spektaklu wykorzystuje
sie fotografie.

2. Okreslenie celéw i planu dziatan

Na tym etapie uczniowie wraz z nauczycielem
okreslaja, jakie cele chca osiagna¢, pracujac nad
projektem (czego sie dowiedzie¢? jakie umiejet-
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nosci zdoby¢?) oraz opracowuja harmonogram
pracy. Tu dokonuje sie wyboru obszaru dziatania,
szacuje mozliwosci grupy, poszukuje sojusznikéw,
przydziela zadania. Powstajg tez kryteria oceny
pracy w projekcie i plany prezentacji koncowe;j.

3. Dziatanie

To czas dokumentacji, spotkan, préb, pracy nad
projektem artystycznym. Rolg nauczyciela jest
wspieranie ucznidw i dyskretne kierowanie ich
praca, udzielanie wyjasnien, zyczliwe doradzanie.
Czy juz wszystko wiadomo o wybranym watku?
Moze jeszcze trzeba przeczytad jakie$ teksty,
obejrze¢ zdjecia, filmy? Uczniowie spotykaja
sie z bohaterami swoich projektéw - nagrywaja
wywiady, robig zdjecia, dopracowuja scenariusz
filmu, fotoreportazu, spektaklu, instalacji. W pracy
nad projektami uczniom i nauczycielom pomagaja
tworcy, ktérzy przyjezdzajg do szkdt poprowadzi¢
warsztaty.

4. Publiczna prezentacja projektu

Na koniec projekt powinien zostac¢ zaprezentowa-
ny publicznie na forum klasy, szkoty, spotecznosci
lokalnej. Moze prezentacja odbedzie sie w prze-
strzeni zupetnie nieoczekiwanej dla widzéw?
Uczniowie przygotowujg plakat i zaproszenia,
w prasie lokalnej moga opublikowac ogtoszenie
o wydarzeniu. Poza pokazem filmu, fotokastu,
spektaklu mozna przygotowa¢ dodatkowe dzia-
tania angazujace widzéw: happening, instalacje,
zadania do wykonania itp.

Podsumowanie projektu

To wazny etap zarowno dla nauczyciela, jak i dla
ucznidéw. Warto znalez¢ czas na rozmowe o tym,
co sie udato, z czego autorzy projektu sg zadowo-
leni, a z czym mieli trudnosci. Uczniowie dokonuja
samooceny, udzielajg informacji zwrotnej innym
uczestnikom projektu i wyciagaja wnioski na przy-
sztos¢.




PROJEKTY
FOTOGRAFICZNE




KRZYSZTOF PACHOLAK

Nie naucze was robi¢ dobrych
zdjec, czyli o fotografowaniu
w trybie auto i uciekaniu od
zasadl.

Od lat prowadze warsztaty fotograficzne. Zaréwno
ze starsza mtodziezg — licealistami i studentami
z Warszawy — jak i z dzie¢mi, gdzies w malenkiej
wiosce. Gdy jade na takie warsztaty, biore ze sobg
bardzo mato rzeczy. Przenosny komputer, kilka
kompaktowych aparatéw cyfrowych, zapas baterii
i troche kabli. Mtodziez jest zwykle rozczarowana,
ze nie przywoze ciezkiego aparatu z wielkim obiek-
tywem. Nie mam statywu i nie uzywam lamp. No
i co najgorsze — mam ze sobg jedynie te upokarza-
jace ,matpki”, czesto juz mocno sfatygowane. ,Ja
mam lepszy" — kto$ podnosi swoj aparat i pokazuje
mi sprzet, ktéry ma co najmniej o dziesie¢ mega-
pikseli wiecej. To mnie jednak nie zraza. Dlaczego?

Nauka samego fotografowania i obstugi aparatu
bywa nuzaca i zmudna. Na swoich zajeciach staram
sie pomija¢ szczegoty techniczne. Gdy zaczynam
opowiada¢, co bedzie sie dziato i na czym beda
polegaty warsztaty, ostrzegam: ,Nie naucze
was robi¢ dobrych zdje¢" (w tym momencie na
twarzach uczestnikdw spotkania pojawia sie nie-
dowierzanie, a nawet rozczarowanie). ,Bedziemy
sie uczyc robi¢ zdjecia ciekawe” — wyjasniam. Bo
czyz nie o to chodzi w fotografowaniu? W pisaniu
opowiadan? W tworzeniu sztuki?

WPROWADZENIE, CZYLI DO CZEGO
StUZA WARSZTATY FOTOGRAFICZNE?

Na poczatku zaje¢ — niewiele ttumaczac — prosze
mtodziez, zeby oprowadzita mnie po swojej
okolicy. ,Wy tu jestescie dzi$ przewodnikami”
- moéwie i zachecam, zeby uczniowie pokazali
mi swoje ulubione miejsca. Dokad sie chodzi na
wagary, a dokad na randki? Gdzie sie wydarzyta
jakas tajemnicza historia i gdzie mieszka najlep-
szy przyjaciel? Sposéb jest prawie niezawodny,
a zdjecia zaczynaja robic sie same.

Aparaty nastawiamy na tryb ,auto”, wtedy o nic
nie trzeba sie martwi¢. Uczestnicy zaje¢, ktorym
celowo przykazuje: ,nie kasujcie zadnych zdje¢,
nie przegladajcie i nie wybierajcie”, przyniosa
setki fotografii, na ktorych bez upiekszania pokazg
swoje otoczenie. | o to chodzi.

Na poczatek wystarcza proste zadania, np. pokaz
za pomocy fotografii: ,ulubione miejsce”, ,au-
toportret”, ,moje hobby", ,przyjaciel/przyja-
ciotka”, ,moi rodzice". Mtodzi ludzie sami zaczy-
najg opowiadac, dlaczego cos jest dla nich wazne.
Dlaczego w jednych miejscach czuja sie dobrze,
a w innych - zle, za co cenig swojego przyjaciela,
jak widza swoich rodzicéw.

Po jakims czasie mozna zacza¢ analizowac¢ przynie-
sione fotografie. Skupi¢ sie na kadrach i kompozy-
cji, wybra¢ te lepsze i te gorsze. Wspdlnie zasta-
nowic sie nad tym, co to znaczy ,ciekawe zdjecie”.
Gdy widze pierwsze oznaki znuzenia, dopuszczam
do gtosu samych twdrcédw. Prosze, aby opowie-
dzieli, co jest na zdjeciach, i wyjasnili, ,dlaczego ich
babcia jest ciekawa osoba”.

Moim zdaniem to wtasnie na tym powinien
polega¢ warsztat fotograficzny. Zdjecie to
medium, ktére ma niezwykta moc: potrafigce
»,mowic" i posiadajace swdj specyficzny jezyk. To
wtasnie znalezienie tego jezyka jest w fotografii
najtrudniejsze i kazdy — niezaleznie od do$wiadcze-
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nia — ma z tym najwiekszy problem. Jak utozy¢
opowies¢ sktadajaca sie z samych zdjec¢? Jak
sportretowac ciekawa osobe w taki sposéb, zeby
zdjecia ,moéwity” jak najwiecej? Ktdre zdjecie
wyrzuci¢, a od ktdérego zaczac? Jak sprawic¢, zeby
ktos, kto oglada cykl naszych fotografii, sie nie
znudzit?

To pytania fundamentalne. Na szczedcie nie
musimy by¢ zawodowymi fotografami, zeby moc
znalez¢ na nie wtasne odpowiedzi. Kazdy ma in-
dywidualng wrazliwos¢ i swoje zdanie - stuchanie
tego, co majg do powiedzenia inni, jest najbardziej
pociggajace w prowadzeniu warsztatéw i pracy
z mtodymi fotografami.

TECHNIKE OPANUJESZ
W DWA TYGODNIE

To zdanie powtarzam zawsze, gdy wyjasniam
metody mojej pracy i harmonogram warsztatow.
Jestem szczerze przekonany, ze z powodzeniem
mozna samemu poja¢, na czym polega obstuga
aparatu cyfrowego. Po pierwsze, wszystkie instruk-
cje zawsze dostajemy w komplecie z aparatem. Po
drugie, w Internecie znajdziemy setki $wietnych sa-
mouczkow (tutoriali), ktére krok po kroku popro-
wadza nas przez proces tworzenia i edycji zdjec cy-
frowych. W kazdejksiegarniznajdziemy co najmniej
kilka publikacji o fotografii cyfrowej, a odpowied-
nie czasopisma mozemy kupi¢ réwniez w kioskach.
Po trzecie, wszystkie aparaty, czy to stare zenity,
czy nowoczesne cyfrowe canony, opieraja si¢ na
tych samych uniwersalnych zasadach. Raz poznana
logika dziatania pozwoli nam robi¢ dobre technicz-
nie zdjecia na kazdym sprzecie.

Wiedza z zakresu robienia zdjec i ich obrébki juz
dawno przestata by¢ wiedza tajemna. Jej posia-
danie sprawia oczywiscie nie lada frajde i w gruncie
rzeczy warto zna¢ podstawy komponowania zdjec
i zasady dziatania aparatu fotograficznego, ale
musimy pamietac, ze to nie technika jest najwaz-

niejsza. Bywa i tak, ze nadmierne estetyzowanie
zdje¢ i skupianie sie na detalach technicznych za-
czynaja wrecz przeszkadza¢ w odbiorze, odwraca-
ja uwage od tego, co najwazniejsze, czyli samego
przekazu.

Bliskie jest mi myslenie o fotografii jako pewnym
sposobie na komentowanie rzeczywistosci.
Traktowanie jej jak narzedzia, ktérym sie postu-
gujemy, by wyrazi¢ wtasne zdanie. Przy takim po-
dejsciu fotografia staje sie srodkiem, a nie celem
samym w sobie.

W zwigzku z tym prawo do fotograficznej wy-
powiedzi daje kazdemu, kto chce wzig¢ aparat
do reki. Rekrutacje na warsztaty robie wytacznie
w sytuacjach, gdy liczba chetnych przerasta moz-
liwosci organizacyjne. Zazwyczaj jednak staram sie
nie odmawiac nikomu. Po pewnym czasie ci, ktorzy
przyszli z mysla o podszkoleniu sie w Photoshopie,
sami rezygnuja.

Czesto powtarzam, ze na zajeciach nie dowia-
dujemy sie, jak fotografowa¢, tylko uczymy
sie ,mysle¢ fotograficznie”. To znaczy myslec
tak, zeby przy pomocy obrazéw wciggna¢ widza
W naszg narracje, a czesto réwniez w nasz osobisty
$wiat. Gdy robimy zdjecia na temat ,moja rodzina”
albo ,moj pokdj”, odstaniamy sie i pokazujemy
wazng cze$¢ siebie. Codziennos¢ przeksztatcamy
w petnowartosciowy temat, ktéry mozna pokazac
przy pomocy serii zdje¢. Fotografujgc, mozemy
bezkarnie snu¢ nawet najbardziej nieprawdopo-
dobne historie, zdradza¢ nasze marzenia, chwali¢
sie pasjami i bzikami. To niebywata frajda.

Fotografia to takze doskonaty pretekst do poru-
szania tematéw trudnych, czesto gteboko sta-
buizowanych i niewygodnych. Mozliwe, ze boimy
sie zabra¢ publicznie gtos w sprawie nielegalnych
wysypisk smieci w okolicach naszej miejscowosci.
Tworzac cykl zdje¢ obrazujacych problem, doko-
nujac wyboru i nadajac tytuty, wchodzimy niejako
na poziom wyzej. Sami interpretujemy dane
zjawisko. Konstruujemy wypowiedz autorska.
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Paradoksalnie o wiele wiecej mozemy powiedzie¢
(a nawet wykrzycze¢), ograniczajac sie wytacznie
do zdje¢. Nasz gtos ma szanse zostac ustyszany
i naprawde nie musimy po drodze wrzucac tych
zdje¢ do Photoshopa...

ROBIENIE ZDJEC, CZYLI DZIALANIE

Czesto robienie zdje¢ jest wazniejsze niz samo
zdjecie. Aparat zawieszony na szyi jest nasza le-
gitymacja. Z aparatem tatwiej do kogo$ podejs¢
i porozmawia¢. tatwiej otworzy¢ drzwi, ktére
zwykle bywaja zamkniete. tatwiej zada¢ trudne
pytanie. Z aparatem w dtoni jestesmy odwazniejsi.
Wykorzystujmy to.

Agnieszka Pajaczkowska, animatorka kultury i fo-
tografka, tak opisywata swoje doswiadczenia
z pracy z mtodzieza: Nie liczg sie trudne stowa, takie
jak ,kompozycja” czy ,estetyka”. Fotografujesz to,
co chcesz, i tak, jak chcesz - to, co ci sie spodoba albo
jest brzydkie, albo wyjatkowe; to, co ogladasz na co
dzier, i to, czego wczesniej catkiem nie dostrzegates.
Wolnos¢ i brak zasad, w potgczeniu z konieczno-
Scig wyboru — nacisnieciem migawki — dajg razem
sytuacje wymagajaca podjecia indywidualnej, cho¢
czesto jeszcze nieswiadomej decyzji — co i jak sfoto-
grafuje? To sytuacja, ktora otwiera i rozbudza — tym
bardziej, ze dzieci czesto jeszcze nie sg obcigzone es-
tetycznym bagazem dorostych uznajacym za dobre
tylko takie zdjecie, ktdre jest wyrazne i réwne, z czto-
wiekiem po srodku i zabytkiem w tle. Nie — dobre
zdjecie to takie, ktdre jest moje — ktdre pokazuje to,
co jest dla mnie wazne w sposob, ktory jest mi bliski
'. Jest to wizja, ktora — upraszczajac — przedstawia
proces fotografowania jako beztroskie bieganie
z aparatem i fotografowanie wszystkiego wokét.
Czesto wtasnie tak to wyglada i — moim zdaniem -
nie ma w tym nic ztego. Owa wolnos¢ i brak zasad
pozwalajg przetamac te absolutnie pierwsze
opory zwigzane z wzieciem aparatu do reki.
Codziennie zalewaja nas tysigce zdje¢ z Internetu,
gazet i telewizji. Doskonale oswietlone modelki,

$wietnie zrobione fotoreportaze wojenne, krajo-
brazy z najdzikszych miejsc na Ziemi - to wszystko
moze przyttoczy¢ i oniesmieli¢. ,Po co siega¢ po
aparat skoro i tak nie zrobie tak dobrego zdjecia?".
Przezwyciezenie takiego myslenia powinno by¢
naszym pierwszym celem.

—13 -



ZADANIA | PREZENTACJA EFEKTOW

Zaczynajmy od rzeczy prostych. Trudno oczekiwac,
ze uczniowie od razu — gdy tylko chwycag w dton
aparat i naucza sie naciskac spust migawki — zaczng
przynosi¢ autorskie cykle fotografii. Na poczatku
to my musimy podrzuca¢ im tematy, dawac kon-
kretne zadania do wykonania.

Dobry na rozgrzewke jest — juz wspomniany
- spacer z mtodziezg w roli przewodnikéw. To
okazja do nowego spojrzenia na swoje otocze-
nie. Znaki drogowe, skrzynki na listy, przystanki
autobusowe i szyldy na sklepach moga okazac¢
sie Swietnym tematem zdje¢. Zdje¢ bardzo duzo
mowigcych, o wielkiej — antropologicznej wrecz
— wartosci. Wystarczy zaproponowa¢ temat:
mwalfabet”, czyli kazdy musi zrobi¢ zdjecia obrazu-
jace wszystkie litery alfabetu. A jak asfalt, B jak
brzoza itd. To niewinne zadanie rozrusza kazda
grupe, a nas zaleja setki zdjec.

Gdy obejrzymy wspolnie wszystkie fotografie, po-
Smiejemy sie i skomentujemy kazdy znak drogowy,
mozemy przej$¢ do zadan ambitniejszych. ,Moj
pokdj", ,cos, z czego jestem dumna/dumny”, ,au-
toportret rodzinny z punktu widzenia telewizora”
(stawiamy aparat na telewizorze i — wykorzystujac
tryb samowyzwalacza - fotografujemy sie z cata
rodzing), ,moje $niadanie”, ,miejsca, w ktdrych
dobrze/zle sie czuje”, ,jak spedzam wolny czas".
Dla urozmaicenia i odcigzenia warto tez zasuge-
rowac kilka tematow czysto technicznych, c¢wi-
czacych postrzeganie i wyczucie formy: ,faktura”,
»rytm”, kontrast”, ,detal”, ,jednolite kolory" itp.
Tematy mozna mnozy¢ i wymyslac coraz to nowe.
Moga by¢ motywem przewodnim catego warszta-
tu, ktéry podejmuja wszyscy uczestnicy, moga by¢
zadaniem indywidualnym.

Kazde spotkanie, warsztaty, lekcja z fotografia
musi mie¢ swéj finat. Najbardziej naturalnym
sposobem na podsumowanie wspodlnej pracy jest
otwarty pokaz zdje¢. Taka okazja do publicznego

zaprezentowania swoich osiggnie¢ dodaje poczucia
wiasnej wartosci, motywuje do dalszego dziata-
nia. Wyszukajmy odpowiedni podktad muzyczny,
wybierzmy najbardziej udane i najzabawniejsze
zdjecia, rozwiesmy w okolicy plakaty. Na prezen-
tacje zapraszamy wszystkich, ktdrzy dali sie sfoto-
grafowa¢, rodzicow i znajomych, nauczycieli i przy-
jaciot, pania ze sklepu oraz listonosza.

Nasz pokaz bedzie matym $wietem. Okazja do
$wietnej zabawy i wspdlnego smiechu. Do braw,
wzruszenia i radosci, do wyczytania nazwisk
uczestnikdéw warsztatéw i przedstawienia ich jako
+grupy najlepszych mtodych fotografow”. Bedzie
niezapomniany.

TA. Pajgczkowska, Zobaczyc to, co niewidoczne, czyli o fotografii w pracy
z dzie¢mi, Towarzystwo Inicjatyw Twérczych ,e", 2009. Tekst dostepny

w catosci na stronie: http://mmk.e.org.pl/eakademia/eakademia_scena-
riusze_fotografia.html

Krzysztof Pacholak

Fotograf i grafik. Wspotpracuje

z wieloma organizacjami pozarza-
dowymi (sesje i wyjazdy zdjecio-
we, projekty graficzne). Konczy
socjologie w Instytucie Stosowa-
nych Nauk Spotecznych Uniwer-
sytetu Warszawskiego. Studiuje
w Instytucie Tworczej Fotografii
Uniwersytetu Slaskiego w Opawie
(Czechy). Prowadzi fotoblog:
multicontrast.blogspot.com
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Zburzony do potowy dom, pusta droga,
kobieta w ogrodku — na zdjeciach uczniow

z Gimnazjum im. Janiny Barbary
Gorkiewiczowej w Mucharzu - melancholia

i slad po minionym swiecie. Bohaterami
fotoreportazu ,Wies na dnie jeziora" sg
mieszkancy terendw zalewowych zmuszeni do
opuszczenia swoich domoéw w wyniku budowy
zapory wodnej na rzece Skawie: Z catego
gospodarstwa zostata mi sie tylko jabton.

Tam mieszka Cwiertnia. Byt w Ameryce. Wrdcit.
Brat przenidst sie do Dabrowki. Tak, to ten sam,
co malowat, artysta. A tu jeszcze niedawno

byt dom... Ide odwiedzic¢ sgsiadke. Starsza

juz. Sama zostata. Wypijemy kawe. Powstat
wartosciowy projekt artystyczny o wymiarze
spotecznym. Mtodziez przeprowadzita

i zapisata wywiady z ludzmi, ktorzy juz za
chwile mieli opusci¢ rodzinne domy. Mtodzi
rozmawiali i robili zdjecia. Naleza do Klubu
Fotograficznego ,,Okno” prowadzonego przez
nauczycieli Roberta Kadele i Dorote Polan.

W pracy nad projektem wspierat ich

Mikotaj Grynberg, ceniony fotograf. Byt

w Mucharzu kilka razy, aby poprowadzic¢
warsztaty. Ta znajomos¢ zaowocowata
realizacja kolejnego fotoreportazu pod
tytutem ,Sagi rodzinne”. Tym razem,
mtodziez poznawata i utrwalata na fotografii
wielopokoleniowe rodziny ze swojej
miejscowosci oraz przedstawicieli lokalnych
grup: strazakow, harcerzy, zespotu ludowego,
cztonkow klubu fotograficznego. To uczniowie
umawiali mieszkancow gminy na spotkania,
wykonywali zdjecia, samodzielnie poddawali
je obrobce. Dokonali wyboru najlepszych
fotografii na strone internetowa, do albumu
oraz na wystawe.

PRZYKLAD




WARSZTAT FOTOGRAFA. ROZMOWA
Z MIKOEAJEM GRYNBERGIEM

Pracowat pan w wielu odlegtych miejscach: Tel
Awiwie, Buenos Aires, Rio de Janeiro, Kijowie,
Mexico City... Czy Mucharz miat szanse jeszcze
czyms$ pana zaskoczy¢?

W tych wszystkich miastach to ja fotografowa-
tem, a w Mucharzu fotografowali mtodzi ludzie.
Bytem u nich kilka razy i za kazdym razem kolejna
osoba przynosita cudowne i Swieze fotografie. Poza
ewentualnymi profitami, jakie uczestnicy czerpali
z naszych spotkan, s3 jeszcze moje satysfakcje,
a wérdd nich przyjemnos¢, ktdéra daje obserwowa-
nie, jak z ludzi pstrykajgcych powstaja prawdziwi
fotografowie.

Portret czy pejzaz? Do jakich tematéw zacheca
pan mtodziez?

Zachecam do fotografowania tego, co jest dla nich
wazne w danym momencie.

Jakie miatby pan rady dla mtodych ludzi,
m.in. z matych miejscowosci, ktérzy marza
o zawodzie fotografa?

Wyroéznitbym tu dwie kwestie. Jedna to lubic¢ foto-
grafowac i mie¢ frajde z dzielenia sie swojg praca
z widzami. Druga jest juz powazniejsza, bo wigze
sie z decyzjy, ze fotografia stanie sie zrodtem
utrzymania. Z mtodymi ludZzmi rozmawiam o tej
pierwszej, gdyz ta druga dotyczy strategii prze-
trwania, a nie wrazliwosci lub warsztatu.

Czesciej w swoich projektach korzysta pan
z aparatéw analogowych niz cyfrowych. Czy
zacheca pan mtodziez do tradycyjnych technik
fotograficznych? W jakim celu?

Dzisiaj wszyscy jesteSmy wyposazeni w réznej
jakosci i wartosci aparaty fotograficzne. Mamy je

w telefonach i komputerach. Rzeczg drugorzedng
jest to, czym zostato zrobione piekne zdjecie. Ale,
rzecz jasna, nie pomijam rozmoéw o technikach.
Techniki sg po to, by osiggnac konkretny efekt, wiec
warto o nich moéwic jako o $rodku, a nie jako celu.

Mikotaj Grynberg

Fotograf, z wyksztatcenia psy-
cholog. Fotografig zajmuje sie od
20 lat. Brat udziat w wystawach
zbiorowych i pokonkursowych.
W dorobku ma takze liczne
wystawy indywidualne w kraju
i za granica. Zajmuje sie reali-
zowaniem autorskich projek-
tow, w ktorych taczy fotografie
z tekstem.
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ROZMOWA Z ROBERTEM
KADELA, NAUCZYCIELEM
HISTORII | OPIEKUNEM KLUBU
FOTOGRAFICZNEGO ,0KNO'

W GIMNAZJUM W MUCHARZU

Od kilku lat prowadzisz koto fotograficzne
w szkole? Jak zaczeta sie ta przygoda?

Podczas realizacji pierwszych projektéw eduka-
cyjnych Centrum Edukacji Obywatelskiej sposrod
grupy ucznidow wytonito sie kilkoro szczegoélnie
chetnie sporzadzajacych dokumentacje foto-
graficzng naszych dziatan. Wykazali sie wielka
pasja i sporymi umiejetnosciami. Wtedy powstat
pomyst stworzenia Klubu Fotograficznego ,Okno”,
w ktérym mtodzi ludzie, fotograficy amatorzy,
mogliby sie rozwijac.

Co jest najwazniejsze w twdérczym dziataniu
z mtodymi ludZmi?

Wydaje sie, ze najwazniejsze jest chcie¢ i lubic¢
pracowac z mtodzieza. Trzeba potrafi¢ umiejetnie
pokierowa¢ mtodymi ludzmi, da¢ im wskazowki do
dziatania, ale tak, by mieli szanse na samodzielnos¢
i kreatywnos¢. Wazne jest, by stworzy¢ im warunki
do realizacji ich pomystow i inicjatyw.

Zdjecia, ktére robicie w ramach Klubu Fotogra-
ficznego ,,Okno”, sg bardzo dobre. Jaki masz
przepis na sukces?

Przepis na sukces? To trudne pytanie. Na pewno
istotne jest odpowiednie przekazanie podopiecz-
nym wtasnej wiedzy i doswiadczen fotograficz-
nych. Tak, by umieli wiadomosci teoretyczne wy-
korzysta¢ w praktyce. Trzeba ich tez nauczyc¢ bycia
otwartym na krytyke, ktéra ma nie zniechecag,
tylko motywowac. | przede wszystkim - trzeba
robi¢ duzo zdje¢, w mysl zasady, iz ¢wiczenie czyni
mistrza.

Co daje ci wspolne fotografowanie z mtodziezg?

Praca z mtodziezg na pewno... odmtadza. Przeby-
wanie wsrod mtodych dodaje sit i energii, a jesli
jeszcze mozna z nimi dzieli¢ swoje pasje, to sama
rados¢. Kazde dobre zdjecie naszych mtodych fo-
tografikow przysparza wiele satysfakcji.

Jak powstat pomyst na projekt ,Sagi rodzinne"?

Po projekcie ,Wies nadnie jeziora—ludzie i miejsca”
czulismy potrzebe dalszego kontaktu z mieszkan-
cami naszej gminy. Poniewaz nabralismy juz nieco
odwagi i ogtady, fotografujac ludzi, to pomyst ten
wydat nam sie ciekawy i mozliwy do zrealizowa-
nia. Tym razem chcielismy fotografowa¢ ludzi cie-
szacych sie zyciem rodzinnym oraz potgczonych
wspolnymi zainteresowaniami i pasjami — jak my.

Jak potaczy¢ prace nauczyciela z dodatkowymi
zajeciami z mtodziezg?

To kwestia dobrej organizacji swoich zaje¢,
zarowno tych zwigzanych z zyciem zawodowym,
jak i prywatnym. Jezeli naprawde lubi sie to, co sie
robi, czas zawsze sie znajdzie.




0 WARSZTATACH Z MIKOLAJEM
GRYNBERGIEM | PRZYGODZIE

Z FOTOGRAFIA OPOWIADAJA
UCZNIOWIE Z MUCHARZA

Jak zaczeta sie twoja przygoda z fotografowa-
niem?

Ania:
Na poczatku robitam zdjecia moim znajomym.
Z czasem zdjecia stawaty sie coraz lepsze.

Ewelina:
Od udziatu w zajeciach szkolnego Klubu Fotogra-
ficznego ,Okno”, gdzie jestem do tej pory.

Co twoim zdaniem jest najciekawsze/najwai-
niejsze w robieniu zdje¢ portretowych?

Ewelina:
Najwazniejsze jest uchwycenie naturalnosci danej
osoby oraz wyrazanych przez nig uczuc.

Dlaczego przysztas na zajecia z Mikotajem Gryn-
bergiem? Co ci¢ zaskoczyto na tym warsztacie?

Ewelina:

Okazato sie, ze fotografia nie jest taka trudna,
jakby sie wydawato. Takie rzeczy jak ISO czy
balans bieli byty dla mnie czyms nowym i skom-
plikowanym, teraz nie mam z nimi ktopotu.

Dorota:

Myslatam, ze warsztaty bedg jakim$ nudnym
wyktadem, z ktérego mato co zapamietam. Ku
mojemu zaskoczeniu byto zupetnie odwrotnie.

Agnieszka:

Ze wskazowek prowadzacego zapamietatam
miedzy innymi, ze nie nalezy robi¢ zdje¢ w pospie-
chu.

Czy robienie zdje¢ jest ,trendy"? Po co fotogra-
fujesz?

Ania:

Fotografuje, bo chce i lubie. Nie potrzebuje
nowego aparatu. Wystarczy mi ten, ktéry mam,
by zrobi¢ dobre zdjecie. Mam kolezanke, ktéra robi
zdjecia telefonem, a i tak wychodza $wietnie.

Agnieszka:

Fotografia jest dla mnie spojrzeniem na swiat
przez inny pryzmat. Dostrzezeniem rzeczy,
ktorych inni nie zauwazaja.

Jaki jest Mucharz?

Dorota:

Wszystko ma tu swoja historie. To miejsce, to nie

tylko piekne krajobrazy i przedmioty, lecz przede
wszystkim wyjatkowi ludzie.
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»Alternatywny przewodnik po Trzciance to
pomyst mtodziezy i nauczycielki z Zespotu
Szkot Ponadgimnazjalnych w Trzciance

na opowiesc o ich miescie. Wyjatkowos¢
projektu polegata na wykorzystaniu fotografii
otworkowej. W tajniki tej nietypowej metody
robienia zdje¢ wprowadzit uczniéw Tomasz
Kaczor. Mtodziez poznata poczatki fotografii

i zasady powstawania zdje¢ — stworzono
aparaty z puszek po kawie, pudetek po butach,
doniczek. Potem mtodzi ludzie wyruszli

w miasto, by na kliszy utrwali¢ miejsca
charakterystyczne dla Trzcianki. Nastepnie
sami wywotali zdjecia. Efektem ich pracy jest
przewodnik po miescie w formie fotokastu,
w ktérym podktadem muzycznym jest utwor
lokalnego zespotu.

PRZYKLAD




APARAT Z PUSZKI PO KAWIE.
ROZMOWA Z TOMASZEM KACZOREM

Mtodziez sprawnie korzysta ze wszystkich no-
winek technicznych, jest zafascynowana wirtu-
alna rzeczywistoscig i komputerowo przetwo-
rzonym obrazem oraz dzwigkiem, a ty na swoich
zajeciach proponujesz im robienie zdje¢ camera
obscura. Czy nie patrza na ciebie jak na relikt
przesztosci?

Mam nadzieje, ze jestem jeszcze na tyle mtody,
ze nikt nie patrzy na mnie jak na relikt przeszto-
scil A tak serio, to zupetnie nie! To, co pokazuje
uczestnikom warsztatow, jest dla nich na tyle obce
i nowe, Ze skojarzenia z jaka$ zamierzchtg przeszto-
$cig nawet sie nie pojawiaja. Jedli juz, to z magia.
Poza tym nie jestem pewien, czy wirtualny swiat
az tak fascynuje mtodziez. Dla wielu z nich to co-
dziennos¢. Wydaje mi sie, ze witasnie takie nietypo-
we rzeczy, jak fotografowanie puszkg po kawie, sg
naprawde fascynujace!

Po co robic zdjecia camera obscurg, jezeli mamy
pod reka aparaty cyfrowe?

Bo to, co robig, choc jest fotografig w najczystszej
postaci, daje efekty kompletnie inne od tego, co
mozemy otrzymac¢, fotografujac cyfrowka. Sko-
jarzenia z magia, o ktérych wspomniatem, nie sa
wcale od rzeczy. Poza tym zadna cyfréwka nie
zrobi takich zdje¢ jak camera obscura. Te obrazy sa
czesto jak abstrakcyjna poezja.

Jaka jest fotografia otworkowa?

Fotografia otworkowa to przygoda z obrazem.
Wynika to pewnie z tego, ze na ostateczny efekt
ogromny wptyw ma przypadek. Uda sie, czy sie
nie uda? Przeswietlimy, a moze nie doswietlimy?
Co zmiesci sie w kadrze? Aparaty otworkowe nie
maja wizjerow — nie da sie doktadnie przewidziec,
co zarejestruje sie na papierze. A jednoczesdnie, gdy
obraz sie pojawia, to prawie zawsze wychodzi fajnie,
atrakcyjnie. To jest ogromna rados¢.

W kazdej szkole ciemnia! Czego mtodzi ludzie
moga sie nauczy¢, pracujgc tradycyjnymi
metodami fotograficznymi?

Na pewno cierpliwosci, bo metody analogowe
sg bardziej pracochtonne i efekt nie jest tak na-
tychmiastowy jak w fotografii cyfrowej. Poza tym
rozwija to ich kreatywnos$¢. A ponadto, z takich
bardziej technicznych spraw, to budujgc na warsz-
tatach aparaty otworkowe, uczestnicy dowiaduja
sie np. tego, w jaki sposéb powstaje obraz — nie
tylko w kazdym aparacie fotograficznym (réwniez
cyfrowym), lecz takze w naszym oku.

Czym najbardziej zaskoczyli cie mtodzi ludzie na
zajeciach?

Zawsze zaskakuja mnie swojg kreatywnoscia. Pro-
wadzitem juz wiele warsztatow z camery obscury
i na kazdych powstaja inne zdjecia - duzo zalezy od
pomystow uczestnikow.

Tomasz Kaczor

Absolwent kulturoznawstwa na
Uniwersytecie Warszawskim,
fotograf i animator kultury.
Cztonek redakcji kwartalnika
»Kontakt" i Grupy Okotofotogra-
ficznej. Latajacy Animator Towa-
rzystwa Inicjatyw Tworczych ,e".




ROZMOWA Z JOANNA KOCHNER
-BORKOWSKA, OPIEKUNKA PROJEKTU
LALTERNATYWNY PRZEWODNIK

PO TRZCIANCE

Jak powstat pomyst na projekt , Alternatywny
przewodnik po Trzciance"?

Inspiracjg byta fotografia otworkowa. Dzieki niej
miejsca, na ktore codziennie patrzymy i ktore staja
sie dla nas tak oczywiste jak powietrze, zaczynaja
istnie¢ w innym wymiarze, s3 jakby z basni. Dlatego
tez powstato okreslenie ,Alternatywny przewod-
nik po Trzciance” -- przedstawia on znane miejsca,
ale z zupetnie innej perspektywy. Nie ukrywam, ze
zalezato mi réwniez na propagowaniu okreslenia
malternatywny”, ktérego mtodziez praktycznie juz
nie uzywa.

Jakie chwile wspélnej pracy z mtodzieig pamie-
tasz najlepiej?

Pamietam chtopca, ktéry zawsze miat problem
z nawigzywaniem kontaktu z réwiesnikami, byt
w moich oczach outsiderem. Natomiast podczas
warsztatow zobaczytam zupetnie innego chtopaka,
ktory dostownie dowodzit cata ciemnig, w pewnej
chwili razem z kolega zajeli sie produkcja odbitek.
Miatam wrazenie, ze powstaje fabryka zdjec¢. Robit
to z wielka pasja. Odbitki zabrat do domu i, jak
mowit, okleit nimi cata szafe. Pamietam tez, jak
wszyscy uczniowie nie mogli sie doczekac zdje¢, jak
czekali na powtorne spotkanie, by zobaczy¢ swoje
dzieta i pamietam ich rados¢, kiedy obwiescitam,
ze pan Tomek przyjezdza jeszcze raz.

Jaki jest twadj sposob na obudzenie w mtodych
ludziach kreatywnosci?

Moja receptg na wskrzeszenie poktadow kreatyw-
nosci jest pozwolenie na petng, samodzielng prace,
bez ingerencji i medrkowania. Oni maja doskonata
intuicje tworcza, trzeba ich tylko czasami wzmocni¢
i uzmystowic im, ze na tej intuicji moga polegac.

W twojej szkole odbyt sie warsztat z Tomaszem
Kaczorem? Co ci¢ zaskoczyto podczas warszta-
tow? Co dato ci to spotkanie?

Po pierwsze, Tomasz Kaczor nawiazat bardzo dobry
kontakt z mtodziezg, oparty na zaufaniu. Pozwolit
mtodym ludziom na petng dowolno$¢ w wyborze
miejsc, ktore chcieli fotografowac, traktowat ich
wysitki niezwykle powaznie, czym zyskat szacunek
i sympatie uczniow. A po drugie, spetnit moje
marzenie, poniewaz zawsze ciekawita mnie foto-
grafia otworkowa, a w szczegélnosci jej nieprze-
widywalnos¢, zaskakujace efekty i przypadkowos¢.
Bytam jedna z uczestniczek warsztatow i Swietnie
sie bawitam, uczac sie na swoich btedach, a rezul-
taty byty... rozne. Poczatkowo moja domeng byto
robienie wielkich biatych plam, poniewaz 7le zakta-
datam papier... A potem upartam sie na zrobienie
zdjecia staremu magnetofonowi, ktérego uzywat
pan wozny. Az w koncu sie udato!

Jak potaczy¢ prace nauczyciela z tworczymi za-
jeciami z mtodziezg?

Nie jest to tatwe zadanie, poniewaz w szkole
utarto sie, ze tego typu warsztaty sg dla uczniow
zdolnych, czyli takich, ktorzy nie sprawiajg
ktopotow wychowawczych i nauka nie stanowi dla
nich problemu, a zatem takie zajecia sg nagroda...
Tymczasem uczniowie, ktdérzy nie realizujg sie
w nauce, $wietnie radza sobie z zadaniami twérczy-
mi, podczas ktérych moga wyrazi¢ siebie, czesto
w zaskakujgcy sposob.
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UCZNIOWIE Z TRZCIANKI O APARACIE
Z DONICZKI, NIECODZIENNYCH
WARSZTATACH | SWOIM MIESCIE

Dlaczego przysztas na zajecia z Tomaszem
Kaczorem o fotografii otworkowej?

Marysia:

Zajecia polecita mi kolezanka, ktora wczedniej
brata udziat w warsztatach fotografii otworkowe;j.
Sama nie wierzytam, ze mozna doniczke zamienic¢
w aparat fotograficzny i robi¢ nig zdjecia. Fotogra-
fie, ktore pokazata mi kolezanka, przypominaty te
stare z albumu babci. Zaciekawito mnie to.

Co zaskoczyto cie na tych zajeciach?

Marysia:

To, ze z niczego mozna zrobi¢ co$ wielkiego.
Myslatam, ze po wtozeniu do wywotywacza
zdjecie nie nabierze barw, a jednak nabrato. Taka
magia fotografii, ze nagle na biatym papierze
widzimy efekt. | ten dreszczyk emocji: co wyjdzie?
Nigdy przedtem nie bytam w ciemni.

Kinga:

Fotograf zrobit z klasy camere obscure. Pozaklejat
wszystkie okna i w folii w jednym miejscu wyciat
maty otwor, przez ktory wpadato Swiatto i rzucato
odwrdécony obraz na przeciwlegta $ciane. Zoba-
czylismy psa, ktéry szedt chodnikiem, nogi jakiejs
pani niosacej siatke z zakupami. Byto to z jednej
strony $mieszne, a z drugiej — zaskakujace.

Po co robi¢ zdjecia camera obscura, gdy
dostepne sg zwykte aparaty fotograficzne?

Marysia:

Poniewaz ma to swdj urok i daje o wiele ciekaw-
sze efekty. To szybki sposéb na zrobienie czego$
niezwyktego i zaskakujacego.

Kinga:
Poniewaz s3 lepsze, moje od poczatku do konca.
Od zrobienia ,aparatu fotograficznego”, przez
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szukanie miejsca do sfotografowania, po wywota-
nie. Nigdy nie wywotywatam zdjec.

Jak zachecitabys/zachecitbys$ swoich rowiesni-
kéw do podobnych dziatan?

Marysia:

Mysle, ze najlepszym sposobem jest przedsta-
wienie efektéw lub po prostu pokazanie, jak to
sie robi. Zaciekawi¢ innych fotografig otworkowsa,
tak jak to zrobita moja kolezanka. Zobaczytam

jej zdjecia i od razu chciatam wzig¢ udziat w tych
warsztatach.

Krzysiek:

Ja wszystkim pokazywatem te zdjecia i kazdy robit
wielkie oczy, ze mozna z puszki zrobi¢ aparat,

a potem jeszcze nim fotografowac. Mysle, ze to
dobra metoda. Byli tez i tacy, ktdrzy krecili nosem,
ze niewyraznie, ze lepiej normalnym aparatem.

Jaka jest Trzcianka?

Kinga:

Bardzo tadna. Wiele tu interesujacych miejsci
budynkoéw, ktére mozna w ciekawy sposob
fotografowac. Odkrytam to, robigc i wywotujac
zdjecia. Dworzec, z ktérego odjezdzam do domu,
byt zupetnie innym dworcem na zdjeciu, wrecz
nie do poznania. | to byto fajne.




CO TO JEST FOTOKAST?

Przypomnijcie uczniom, by na swoje wyprawy
fotograficzne zabierali dyktafon badz
mikrofon. Nagrane wypowiedzi i dzwieki
moga im sie przydac¢ cho¢by do wykonania
fotokastu.

Fotokast to multimedialna forma
fotoreportazu wzbogaconego o sciezke
dzwiekowa, a czesto takze o elementy
filmowe. tatwy do opracowania,
niewymagajacy duzych naktadow i drogiego
sprzetu moze by¢ z powodzeniem
wykorzystywany przez mtodziez w projektach.

Jak go zrobi¢? Nalezy potaczyc¢ fotografie,
wideo i dzwiek w spdjng catosc¢. Fotoreportaz
zyskuje dzieki temu nowa jakos¢. W Internecie
sg dostepne darmowe programy do robienia
fotokastow.

NIECODZIENNY PRZEWODNIK

A moze uczniowie sprébuja przygotowac
przewodnik po swojej okolicy przy pomocy
fotografii otworkowej? O tym, jak sie
przygotowac do samodzielnego wykonania
aparatéw fotograficznych i wywotania zdje,
mozecie przeczyta¢ w materiatach na stronie
Centrum Edukacji Obywatelskiej.

- INSPIRACJE
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ANNA MIRSKA-CZERWINSKA
Mtodziez kreci filmy

DLACZEGO UCZNIOWIE MAJA
KRECIC FILMY?

Uczniowie nie tylko lubig oglada¢ filmy i je anali-
zowad, lecz takze sami chetnie siegaja po kamere.
Nie trzeba ich namawia¢ do eksperymentowania
z nowa technologia czy wyprébowywania nowego
sprzetu, programéw do montazu lub obroébki
grafiki. Praca nad wtasnym filmem umozliwia
rozwijanie umiejetnosci potrzebnych we wspot-
czesnym sSwiecie (m.in. umiejetnosci wyrazania
wtasnej opinii), ale tez wyzwala kreatywnosc¢
i tworcza postawe ucznidw.

Przygotowanie wartosciowego obrazu filmowe-
go to sztuka wymagajaca wielu starannych i cza-
sochtonnych przygotowan - od wyboru tematu
i dobrego scenariusza, przez zdobycie umiejetnosci
operatorskich, az do gry aktorskiej. Tego wszyst-
kiego oczywiscie nie da sie nauczy¢ i osiggnac
w krétkim czasie. Filmy amatorskie sg niedosko-
nate pod wieloma wzgledami. Moga jednak przy-
cigga¢ widza innymi cechami, ktorych nie ma
profesjonalnie przygotowany obraz: $wiezoscig,
ujmujaca naiwnoscig i wolnoscig tworczg autora.
Liczy sie czesto bardziej sam proces (tworczy) niz
efekt, czyli film.

Produkcje amatorskie sa coraz bardziej cenione.
Organizuje sie coraz wiecej konkurséw filmowych
dla mtodziezy, np. Ogélnopolski Festiwal Filmow
Komorkowych ,OFFKa", Festiwal Kina Amatorskie-
go i Niezaleznego KAN czy Przeglad Amatorskich
Filmoéw Uczniowskich ,Albatrosy”. Swoja twor-
czo$¢ uczniowie moga bez ograniczen prezento-
wac w Internecie (np. na serwisie YouTube) i dzieki
temu zdobywac uznanie i podziw réwiesnikow.

Dla uczniéw rozpoczynajacych swojg przygode
z filmem przygotowalismy - we wspotpracy
z mtodymi rezyserami pracujagcymi z mtodzie-
73: Piotrem Stasikiem (koordynatorem projektu
+Przedszkole Filmowe" w Mistrzowskiej Szkole
Rezyserii Filmowej Andrzeja Wajdy) oraz Wojcie-
chem Stupnickim (autorem etiud filmowych i ani-
matorem mtodziezowym) — kilka wskazowek.

WSKAZOWKI DLA UCZNIOW

1. Zastanow sie, o czym chcesz opowiedziet

Film nie jest jedynie potaczeniem atrakcyjnych
obrazoéw, dialogdw i muzyki. To $rodek komunika-
¢ji, dzieki ktéremu ty mowisz, a widz ciebie stucha.
Film moze zachwyca¢, zmusza¢ do refleksji lub
rozbawia¢. Aby trafit do odbiorcy, musi dotyczy¢
spraw bliskich nie tylko autorowi, ale takich, ktére
sg wazne dla nas wszystkich.

Zatozmy, ze chcesz zrobic film o panu Stanistawie:
pan Stanistaw z Piekar Slaskich (lat 88) mieszka
sam, od kiedy owdowiat (pie¢ lat temu). Jest
w nadzwyczaj dobrej formie, nie tylko sam gospo-
daruje, lecz takze hoduje rasowe gotebie. O czym
wiec bedzie film? O emerycie, ktéry ma ciekawe
hobby? To raczej temat na reportaz. Historia go-
tebiarza moze stac sie pretekstem do wypowiedzi
ogdlniejszej. Jakiej? Tego dowiesz sie, poznajac
cztowieka, uwaznie i z empatia mu sie przygla-
dajac. Moze film o panu Stanistawie to bedzie
utwor o mitosci, o przemijaniu, o samotnosci lub
wrazliwosci cztowieka zyjacego blisko natury?
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2.Badz ekspertem od historii, ktérg chcesz
opowiedzie¢

Musisz wiedzie¢ wszystko na temat, ktéry chcesz
przedstawi¢ w filmie. Przed realizacjg zréb
doktadng dokumentacje i zbierz jak najwiecej in-
formacji — przeprowadz wywiad, poszperaj w ar-
chiwach, popytaj ludzi, odwiedz miejsca, o ktérych
bedziesz opowiadat. Warto zadba¢ réwniez o do-
kumentacje zdjeciowa. Pozwoli ona oceni¢ poten-
cjat filmowy miejsca i fotogenicznos¢ bohatera.
Zasygnalizuje takze niektore trudnosci realizator-
skie, np. problem z dzwigkiem czy niedostatecz-
nym oswietleniem wnetrz.

3. Upewnij sie, ze wiasnie te historie chcesz
opowiedziet

Jeszcze raz zadaj sobie pytania: Co chce powie-
dzie¢? Dlaczego witasnie to? Czy warto o tym
mowi¢? Gdy juz sie upewnisz, ze historia, ktéra
chcesz opowiedzie¢, wniesie do zycia innych co$
waznego i prawdziwego, zacznij robi¢ swoj film.

4. Dobierz forme odpowiednig dla twojej historii

Zaczynaj od prostych form i krétkich, 5-minuto-
wych etiud — najczestszym btedem popetnianym
przez amatordw sg dtuzyzny. Przy pierwszym
filmie sprobuj nakreci¢ jedna scene, jedng obser-
wacje. Nawet jesli w gtowie masz skomplikowana
opowies¢ lub wielki poscig samochoddw, to roz-
pocznij od rzeczy prostych. Postaraj sie popraw-
nie nakreci¢, jak kto$ wsiada do samochodu lub
w kawiarni podaje kawe.

Na poczatku siegnij po dokument - gatunek
z zatozenia pokazujacy prawde. To dobra szkota
rezyserii, ktora jednoczesnie uwalnia od koniecz-
nosci przygotowania scenografii, zorganizowania
castingu, pisania dialogéw i precyzyjnego scena-
riusza. Brak odpowiednich srodkow wyrazu (m.in.
profesjonalnych aktoréw, dobrze napisanych
dialogéw) powoduje, ze pierwsze etiudy fabularne
nadaja sie do obejrzenia tylko w gronie tworcow
i ich rodzin. W najlepszym razie moga stac sie

rodzajem $miesznego performance’u. Debiutanc-
kie proby fabularne odbieraja wiec twércy wazna
czes¢ istoty robienia filmu — kontakt z widzami.

W przypadku dokumentu juz na wstepie uzysku-
jesz wrazenie méwienia prawdy, a ono jest w kinie
najwazniejsze. Ten efekt wywotuja twarze prawdzi-
wych bohateréw oraz realistyczne dialogi, ktorych
nie sposéb wymysli¢. Nawet nieudany film doku-
mentalny zawsze ma jeden niezaprzeczalny walor:
pokazuje prawdziwe emocje, historig, miejsce,
czas. Za kilka lat moze by¢ bezcenng pamiatka
Swiata, ktory przeminat.

W przypadku filmu dokumentalnego wazne jest,
aby stworzy¢ swoim bohaterom komfortowe
warunki - musza mie¢ do ciebie zaufanie, zeby
przestali widzie¢ kamere. Muszg wiedzie¢, ze nie
chcesz ich osmieszy¢, przedstawi¢ w krzywym
zwierciadle. Pamietaj o tym, ze bohaterowie
wyczujg twoje intencje. Dobrze przygotuj sie
do realizacji filmu. Bohater musi widzie¢ sens
twojej pracy, tylko wéwczas poswieci ci swdj czas
i otworzy sie przed toba.

5. Podpatruj mistrzow

Pamietaj, ze najlepsza naukg warsztatu filmowe-
go jest podpatrywanie profesjonalistéw. Dlatego
przed rozpoczeciem pracy nad swojg etiuda
ogladaj jak najwiecej filmow. Skorzystaj z zasobdw
biblioteki szkolnej lub gminne;j. Przyjrzyj sie doku-
mentom zaproponowanym w zestawie Filmoteki
Szkolnej, zaplanuj wyjazd na najblizszy festiwal lub
przeglad filmowy, przesledz repertuar kin studyj-
nych. W telewizji wybieraj ambitne propozycje.

b. Napisz scenariusz, a potem scenopis

Do kazdego filmu musisz opracowa¢ scenariusz,
w ktorym jest zanotowane wszystko, co zoba-
czymy i ustyszymy na ekranie. W scenariuszu nie
zapisuj tego, co chcesz w filmie opowiedzie¢ i co
chcesz przekaza¢, ale co rzeczywiscie sie mowi
i co na ekranie faktycznie wida¢. Sens filmu ma
wynikac z akcji, dialogdw, obrazu. Opisuj zachowa-
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nia, nie stany emocjonalne. W scenariuszu nie ma
miejsca na dialogi wewnetrzne bohatera czy opisy
stanu jego ducha. Ze sposobu reakgji, zachowa-
nia i wygladu postaci poznamy jej charakter oraz
sposob przezywania.

Jednym z najtrudniejszych elementéw do napi-
sania s3 dialogi, ktore moga zabrzmie¢ fatszywie
i popsuc cata scene. Po zapisaniu kazdej rozmowy
odczytaj ja gtosno. Wowczas ustyszysz ,szelest
przewracanych kartek” — wytapiesz momenty,
ktore nalezy poprawic.

Scenariusz jest wizja filmu, nie ma w nim instrukgji
dla rezysera, unika sie tez wskazowek dla aktorow.
Znajda sie one w scenopisie, w ktérym rozpiszesz
kazda scene na jezyk filmowy, dodajac informacje
o planach, kadrach, oswietleniu i grze aktorskiej.
Nawet jesli podczas realizacji zdje¢ i montazu
odejdziesz od scenariusza i scenopisu, to te do-
kumenty beda dla ciebie niezwykle wazna wska-
z6wka, ktora moze uratowac twoj film w chwilach
chaosu.

7. Wybierz odpowiedni sprzet

W dzisiejszych czasach niemal kazdy moze nakrecic¢
film, choc¢by telefonem komérkowym czy minika-
merg wbudowana w aparat fotograficzny. Obraz
zarejestrowany za pomoca takiego prostego
sprzetu ma gorsza jakos¢ od tego, ktory nagrano
przy uzyciu profesjonalnej kamery. Nie znaczy to
jednak, ze jest zty, trzeba jedynie zadbac o to, aby
ujecia byty krotkie, precyzyjne, nie mozna takze
pozwoli¢ sobie na dtuzyzny i brak dynamiki akcji.
Tworca takiego filmu musi precyzyjnie pokazac
tylko to, co najwazniejsze i najciekawsze. Ponadto
prosty, surowy obraz nie upieksza i nie fatszuje
rzeczywistosci, dzieki czemu film bedzie sprawiat
wrazenie bardziej prawdziwego.

Decydujac sie na zakup lub wypozyczenie kamery,
warto pomysle¢ o kamerze DV lub HDV z nagry-
waniem na kasety MiniDV. Nagrania na takiej
kasecie nikt nie wykasuje przez przypadek, nie ma

takze probleméw z rézng kompresja materiatdw,
a co za tym idzie, z ich jakoscia.

Oprécz kamery w czasie produkcji potrzeb-
ne beda: statyw, mikrofon, komputer z duzym
dyskiem (polecamy dysk zewnetrzny o pojemnosci
min. 500 GB), kabel FireWire oraz jeden z po-
wszechnie dostepnych (darmowych) programow
do montazu.
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8. Wez kamere do reki i kre¢

Zanim zaczniesz kreci¢, sprawdz nowy sprzet,
poznaj jego mozliwosci techniczne, upewnij sie, ze
potrafisz nim sie postugiwac tak, zeby poprawnie
zarejestrowac, a pdzniej odtworzy¢ obraz. Wazne,
aby$ swobodnie eksperymentowat i uczyt sie na
wtasnych btedach. Pamietaj o kilku podstawowych
sprawach:

Zadbaj o czystosc i jakos¢ obrazu

Ogranicz ruchy kamery do minimum. Jezeli robisz
najazdy, odjazdy, panoramy, to ruszaj sprzetem
powoli i ptynnie. Prowadz kamere pewnym i prze-
myslanym ruchem, najlepiej na lekko ugietych
nogach, trzymajac sprzet na wysokosci pasa. Nie-
doswiadczeni uzytkownicy czesto szukaja celu
samym obiektywem. Zanim zmienisz pozycje
kamery, zerknij, czy jest po co. Nie skacz z obiektu
na obiekt, bo zameczysz tym widza. Uzywaj
statywu, ktoéry sprawi, ze obraz bedzie stabilny.
W ten sposéb wyeliminujesz niepotrzebne drgania
spowodowane niekontrolowanymi ruchami reki.
Unikaj ciggtego zblizania i oddalania (zoom in
- zoom out). Jesli bedzie to konieczne, to osiagniesz
te efekty podczas montazu. Kazdy zbedny zabieg
przypomina o ingerencji realizatora zdje¢, a w filmie
zazwyczaj chodzi o to, zeby zapomnie¢ o barierze
miedzy widzem a $wiatem przedstawionym.

Przygotuj réznorodny materiat zdjeciowy, ktéry
bedzie sie nadawat do montazu

Nakre¢ jedno ujecie kilkakrotnie, wykorzystujac
rézne plany filmowe (np. ujecie, w ktorym dwaoch
bohateréw rozmawia na tawce, nakre¢ w planie
amerykanskim, a pozniej w zblizeniu). Pozniej
bedziesz mégt potaczy¢ oba plany (np. moment
kulminacyjny rozmowy, kiedy atmosfera staje sie
napieta, podkreslisz, ukazujac postacie w zblizeniu).
Taki materiat nakrecony w réznych planach daje
nam wieksze mozliwosci przy montazu. Zawsze
pamietaj o zachowaniu wszystkich szczegétow
(detale ubioru aktoréw, oswietlenie, kierunek usta-
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wienia kamery), zeby ujecie nakrecone kolejny raz
dato sie pozniej potaczy¢ z innymi.

Waine jest nie tylko, co i jak filmujesz, lecz
takze gdzie

Ciekawe miejsca buduja atmosfere sceny. Zwroé
uwage na otoczenie. Wybieraj niebanalne prze-
strzenie, w ktorych kazdy szczegdt ,opowiada”
wtasng historie (np. robigc wywiad ze starszym
cztowiekiem, posadz go w jego naturalnym oto-
czeniu, wsrod scian zapetnionych zdjeciami i pa-
migtkami).

Zwroc¢ uwage na oswietlenie

O ile to mozliwe, unikaj ostrego swiatta stonecz-
nego, gdyz kamera cyfrowa moze mie¢ z nim
problem, a z przeswietlonych zdje¢ nie odzyskasz
informacji. Jezeli natomiast masz wrazenie, ze
zdjecia sg za ciemne (np. robione w ponurym
wnetrzu), to swoj plan filmowy mozesz zawsze do-
Swietla¢. Wystarczg dwie silne lampy (takie, jakich
uzywa sie na budowach) oraz dwa rodzaje ekranéw
— ekran biaty, ktéry mozesz wykona¢ z kawatka
styropianu, i ekran srebrny, ktéry powstanie, gdy
ten sam styropian powleczesz srebrng folig (np.
do pieczenia). Ekrany stuza do odbijania $wiatta.
Sproébuj troche pobawi¢ sie $wiattem. Nie musisz
od razu uzywac kamery, wystarczy, ze wykorzy-
stasz do tego aparat fotograficzny. Przy fotografo-
waniu zasady dotyczgce oswietlenia s3 takie same
jak przy filmowaniu.

Mysl o kazdym kadrze

Aby zrobi¢ dobre zdjecie, trzeba je umiejetnie
skadrowac. Przed realizacjg zdje¢ warto zapoznac
sie z zasadami klasycznej kompozycji, wedtug
ktorej pracuja malarze, fotograficy i operatorzy.
Najwazniejszym punktem zawsze uczyn swojego
bohatera. Nie obcinaj gtéw postaciom, staraj sie
je uchwyci¢ w jednej trzeciej swojego kadru, tak
aby nie wywotywac uczucia Scisniecia. Pocwicz,
fotografujac, pdzniej nie bedziesz mie¢ problemoéw
podczas pracy z kamera.
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Zadbaj o dzwiek

Zwro¢ uwage na to, aby w pomieszczeniu panowata
cisza, zeby nie byto stycha¢ szumu ulicy, rozméw
w sgsiednim pokoju, niepotrzebnych hatasow.
Dialogi najlepiej nagrywaj osobno, korzystajac
z mikrofonu z wyjsciem mini jack (mikrofony wbu-
dowane w kamery cyfrowe najczesciej do niczego
sie nie nadaja, bo rejestruja gtdwnie oddech
i odgtosy wydawane przez samego operatora).

9. Czas na montaz

Masz juz nagrane zdjecia. Moze to by¢ kilkana-
$cie, a nawet kilkadziesigt minut. Materiat jest
jeszcze surowy i trudno go nazwac filmem. Teraz
czeka cie praca przy stole montazowym, ktorym
w dzisiejszych czasach jest komputer. Gdzie ucig,
gdzie sklei¢, jak podtozy¢ gtos? Wszystko zalezy od
twoich decyzji. Pamietaj o ztotej zasadzie mon-
tazysty - im mniej, tym lepiej, im krocej, tym
ciekawiej! Twoj film witasnie w tym momencie
powstaje na nowo.

Jaki program do montazu wybrac¢? Profesjonali-
$ci zwykle korzystaja z Final Cut, Avid lub Adobe
Premiere, ale to programy ptatne i zajmujace sporo
miejsca na dysku. Na szkolny uzytek wystarczy
jeden z darmowych programéw dostepnych w In-
ternecie, np. Windows Movie Maker.

Pierwszym krokiem bedzie przerzucenie materiatu
filmowego z kamery lub innego sprzetu nagrywa-
jacego na komputer. Musisz uzy¢ do tego kabla
FireWire. Twoj film moze by¢ zapisany w réznych
formatach, np. DVD. Wéwczas bedziesz musiat go
przeformatowac tak, by byt mozliwy montaz (np.
na format MP4 lub AVI). Stuza do tego darmowe
programy, ktére mozna $ciggnac z Internetu, np.
MPEG Streamclip.

Gdy ten etap masz juz za sobg, otworz swoj film
w programie do montazu, doktadnie zapoznaj sie
z catym nakreconym materiatem.

Pierwszg wersje montazu (pierwsza uktadke)
zréb zgodnie z koncepcjg zapisang w scenariu-

szu. Obejrzyj tak zmontowany materiat, a potem
zastanow sie, czy film mozna opowiedzie¢ krdcej,
sprawniej, unikajac zbednych scen i dtuzyzn.
Mozesz to sprawdzi¢, wycinajac poszczegoélne
sceny, i oceniajac, czy film traci na jasnosci. Jedli
nie, to by¢ moze te sceny sa niepotrzebne? Niech
twoja druga uktadka bedzie krétsza od pierwsze;j.

Pamietaj, ze kazdego bohatera, mysl, historie
mozna przedstawi¢ na wiele sposoboéw, montaz
daje nam mnoéstwo mozliwosci. Najwazniejsze,
aby efekt byt szczery.

10. Wreszcie pierwszy pokaz

Masz juz wtasny film, warto go teraz pokazac
widzom. Taki przeglad amatorskich filméw
uczniowskich mozna zorganizowa¢ nie tylko
w szkole, lecz takze np. w kinie studyjnym czy
domu kultury, ktory najczesciej dysponuje odpo-
wiednim sprzetem. Przed projekcja nalezy zadbac
o jakos¢ prezentowanego materiatu, zgra¢ wszyst-
kie filmy na jedna ptyte DVD, sprawdzi¢ jakos¢
obrazu i dzwieku. W razie potrzeby mozesz zawsze
skorzystac z pomocy fachowcow, np. szkolnego in-
formatyka czy pracownika kina, ktorzy doradzg ci,
jak przygotowac projekcje. Przed prezentacjg nie
zapomnij takze o promocji wydarzenia — rozwie$
plakaty informacyjne, wyslij zaproszenia, poinfor-
muj media. Ciekawym uzupetnieniem przegladu
moze stac sie spotkanie z rezyserem, operatorem
czy aktorem, ktory w fachowy sposob skomentu-
je prace uczniow, lub gtosowanie publicznosci na
najlepszy film.

Anna Mirska-Czerwinska
Historyk sztuki, trenerka, autorka
publikacji edukacyjnych. Koordy-
nuje projekty edukacji kulturalnej
w Centrum Edukacji Obywatel-
skiej, w tym Filmoteke Szkolna.
Akcjal
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Najpierw pojawit sie pomyst na temat
projektu: ,Ozaréw w okresie Il wojny
Swiatowej", a doktadnie podczas Powstania
Warszawskiego. Uczniowie Gimnazjum

im. Bohateréw Powstania Warszawskiego
w Ozarowie Mazowieckim postanowili
nakrecic film o tym, co wspétczesna mtodziez
wie o tamtych czasach, jaki ma stosunek

do tych wydarzen oraz w jaki sposéb i gdzie
zdobywa informacje o przesztosci Ozarowa.
Kiedy juz byto wiadomo, ze powstanie

film mtodzi ludzie zaczeli doksztatcac sie
rowniez w tym kierunku. Wzieli udziat

w warsztatach filmowych prowadzonych
przez Jakuba Pigtka, rezysera i operatora

kamery. Warsztaty filmowe... cztery kamery...

cata szkota nasza. Fachowiec ze swietnym
podejsciem do dzieciakéw przystany do nas
z CEO. To projekt Kulthurra! - taki wpis

na swoim blogu zamiescita nauczycielka

i opiekunka projektu, pani Dorota Stepniak.

A Maks, jeden z uczestnikoéw napisat: Na
poczatku myslatem, ze bedzie to nudny
wyktad lub zajecia typu: to jest soczewka,

a to jest obrecz. Byto odwrotnie: dostalismy
kamery i mielismy nakreci¢ materiat. Ciekawe
doswiadczenie. W poszukiwaniu materiatow
do filmu, uczniowie odwiedzili miejsca
zwigzane z historig Ozarowa oraz spotkali

sie z p. Zofig Gtodkowska, konspiratorka,
swiadkiem historii, ktérej wypowiedz znalazta
sie w filmie. Oto opinia uczestnika projektu:
Poznatem lepiej historie miejsca, w ktérym
mieszkam. Nauczytem sie, ze kto chce - szuka
sposobdw, a kto nie chce - szuka powoddw.

PRZYKLAD

E -
e .



Z KAMERA W SZKOLE.
ROZMOWA Z JAKUBEM PIATKIEM

Powstaje coraz wiecej amatorskich filméw mto-
dziezowych przygotowanych w ramach licznych
konkursow, projektow i zaje¢ szkolnych. Jakie
sg te pierwsze uczniowskie produkcje?

Rzeczywiscie, dzieki dostepnosci ,cyfry” takich
filmoéw jest bardzo bardzo duzo. Trudno gene-
ralizowa¢, ale dosy¢ czesto te prace s3 jakies, to
znaczy, ktos pokazuje mi $wiaty, jakich nie znam.
Niektére z utworéw sg dopracowane formalnie
i technicznie, przy innych wida¢, ze to byt pierwszy
kontakt z kamera. Jest tez caty nurt nasladowczy,
w ktérym mtodzi powielaja filmy, ktére sami lubig,
i to tez jest fajne, bo w ten sposéb wiem, co im sie
podoba. Generalnie lubie oglada¢ amatorskie filmy
mtodych, chociazby ze wzgledu na ich oddolnos¢,
wpisang w cos, co szumnie nazywamy kulturg 2.0.

Co najwazniejszego chcesz przekaza¢ mtodziezy
w czasie swoich warsztatow filmowych?

Przede wszystkim chce uczuli¢ ich, ze trzeba
zadawac sobie podstawowe pytania — ,co?”,
Ljak?", \w imie czego?”. Ze film jest komunikatem
i my musimy postarac sie o to, aby on byt zrozu-
miaty dla widza, ktéry nas nie zna, nie mieszka
obok nas itp. Ze dobrze jest mysle¢, jak chcemy
dang historie opowiedzie¢, ze kazde ujecie jest
jak zdanie. | pewnie najwazniejsze: ze film to praca
zespotowa! Prowadzac warsztaty, wole wyko-
rzystywac film dokumentalny, ktéry przy pierw-
szym spotkaniu z kamerg jest bardziej intuicyjny
i w sytuacji warsztatowe] — tatwiejszy. W przypad-
ku dokumentu magiczne jest to, ze moze on stuzy¢
jako pretekst do poznania kogos, porozmawiania,
spojrzenia na nowo na miejsca, ktére dotychczas
omijalismy.

Jestesrezyserem, jednak taczysz te pasje z praca
animatora kultury. Co daje ci praca z mtodymi
ludzmi?

Moze robie to, bo kiedy$ chciatem uczy¢ i jakos
tak mi zostato ($miech). Lubie widzie¢, ze co$
sie zmienia w trakcie warsztatow. Lubie ogladac¢
i stucha¢ jak uczestnicy kombinuja - dla mnie to
jest superswieze, wtedy stucham uwaznie i sam sie
od nich ucze.

Jakie masz sposoby na uwolnienie tworczej
energii w czasie warsztatow?

Staram sig, zeby wszystko byto praktyczne, robimy
duzo ¢wiczen, ktére potem wspdlnie omawiamy.
Oczywiscie, jest przy tym mnostwo smiechu, bo
jako widzowie ogladamy siebie nawzajem. Miedzy
mna a uczestnikami warsztatdw nie ma duzej
roznicy wieku, wiec oni tez bardzo szybko rozumie-
ja, ze nie jestem panem od filmu, tylko moga ze
mna gadac bardziej partnersko.
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Czym ostatnio zaskoczyta cie twoja grupa
warsztatowa?

Bardzo chciatem, zeby dwie grupy - ekipy filmowe
- opisaty jezykiem filmu kilka punktéw w ich wsi,
przeprowadzity rozmowy z ludZzmi, ktérych tam
spotkaja. Nauczycielka prowadzaca te grupe byta
przekonana, ze nikt sie nie zgodzi na obecnos¢
kamery i ze powinnismy zosta¢ w szkole i kreci¢
samych siebie. Skonczyto sie na tym, ze spedzi-
lismy pot dnia w matym sklepie spozywczym,
moglismy nieskrepowanie obserwowa¢, co tam
sie dzieje, porozmawia¢ z pracownikami i klienta-
mi. Okazato sie, ze wystarczy sie duzo usmiechac
i ludzie przestaja sie ba¢ kamery.

Jakub Piagtek

Absolwent Wydziatu Rezyserii
Panstwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej, Telewizyjnej i Teatral-
nej w todzi. Zwigzany z Mistrzow-
ska Szkotg Rezyserii Filmowej
Andrzeja Wajdy. Tworca i koor-
dynator projektu ,Videonotacje”
realizowanego przez Towarzystwo
Inicjatyw Tworczych ,e". Rezyser
filmow: ,,Jak wrocisz" (2006),
+Pustostan” (2007), ,Karuzel-
nicy" (2008) ,,350 km" (2009),
»Matka" (2009) (w ramach
programu Studia Munka
.Pierwszy dokument”)

ROZMOWA Z DOROTA STEPNIAK,
NAUCZYCIELKA HISTORII I WIEDZY
0 SPOLECZENSTWIE W GIMNAZJUM
IM. BOHATEROW POWSTANIA
WARSZAWSKIEGO W OZAROWIE
MAZOWIECKIM

Jaki masz sposéb na zainteresowanie mtodziezy
historig regionu?

Ucze historii, a historia to przede wszystkim
ludzie. Najtatwiej i zarazem najtrudniej zaintereso-
wac tym, co wokot nas. Najtatwiej, bo blisko nas,
najtrudniej, bo ,spowszedniato”. Dlatego wazne
jest, aby mtodzi ludzie jako mieszkancy poznali
swoja historie, historie ,pisan3” przez dziadkoéw,
sasiadow... Wystarczy ich zainspirowac...

Ktére chwile wspoélnej pracy z mtodziezg nad
projektem pamietasz najlepiej?

Takich momentow jest wiele. Sg wsrédd nich
zaréwno te, gdy praca szta szybko, przynosita na-
macalne efekty, jak i te, gdy trzeba byto wiele cier-
pliwosci i wytrwatosci. Najwazniejszy jest pomyst
na realizacje danego projektu. Trzeba wstuchiwa¢
sie w to, co uczniowie majg do powiedzenia. Inne
zapamietane chwile: nagrywanie dubli, warsz-
taty filmowe, gdy widziatam, jak moi uczniowie
$wietnie sie bawig, a jednoczesnie uczg — bezcenne!

Dlaczego wykorzystujesz film w pracy z mto-
dziezg?

Przygode z filmem rozpoczetam 2 lata temu. Jest
doskonatym $rodkiem do realizacji projektdw.
Potem mozna mie¢ film ,na wieczng pamiatke”.
Uczy pracy z kamera, otwartosci, cierpliwosci
(gdy trzeba powtarza¢ dane ujecia), elastycznosci,
sztuki kompromisu podczas negocjacji nad kon-
cepcja lub rozwigzaniem. Kamera czaruje, zaklina
rzeczywistos¢, potrafi wydoby¢ te cechy i talenty,
ktorych mtodzi ludzie w sobie nie przeczuwali. Ktos
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okazuje sie wyczulonym operatorem, kto$ inny
$wietnym aktorem...

Co data tobie (osobiscie) praca nad projektem?

Projekt realizowatam w mojej klasie wychowaw-
czej. Jest to przy okazji Swietny sposdb na integra-
cje grupy. Mtodzi ludzie uczg sie wspotpracy, a jak
wiadomo taki zespot klasowy to zbior roznych in-
dywidualnosci. Pracujac w grupie, trzeba nauczy¢
sie akceptacji, tolerancji, stuchania...

Ten projekt zobligowat uczniéw do samodziel-
nych poszukiwan na temat historii swojej okolicy
i regionu. Nauczyt szacunku zaréowno do zrodet
pisanych, jak i méwionych.

Czy chcesz kontynuowa¢ podobne dziatania
w przysztosci? Jakie masz plany?

TAK dla projektow! TAK dla filméw! W tym
roku zatozytam telewizje szkolng, w ktérej grupa
uczniow entuzjastow probuje swoich sit. Dziataja
nie tylko dla siebie, ale dla catej spotecznosci
szkolnej. Dlatego warto!

0 WARSZTATACH Z REZYSEREM
| PRACY NAD FILMEM

MOWIA UCZNIOWIE GIMNAZJUM
IM. BOHATEROW POWSTANIA
WARSZAWSKIEGO W OZAROWIE
MAZOWIECKIM

Czego nauczyte$/nauczytas sie podczas warsz-
tatow filmowych?

» Montowania materiatu: niby te same ujecia, a za
kazdym razem wychodzit z tego inny film. Fan-
tastyczne!

»Po warsztatach mam juz pewne pojecie
0 montazu (wcze$niej nic o tym nie wiedziatam),
nauczytam sie tez obstugi kamery

» Przy nastepnym filmie wykorzystam zdobyte
umiejetnosci.

» Dzieki wskazéwkom prowadzacego nasz film
wydat sie blizszy rzeczywistosci.

» W czasie warsztatéw duzo informacji wpadto mi
do gtowy jakby przypadkiem, a to sie nieczesto
zdarza.
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FILMOWY PORTRET WASZEGO
MIEJSCA ZAMIESZKANIA

Jednym z pomystéw na film moze

by¢ dokument o mieszkancach waszej
miejscowosci badz wybranej dzielnicy. Zanim
uczniowie wyrusza w teren, niech wybiora
osoby, z ktorymi chcieliby porozmawiac,
oraz miejsca, ktére zamierzaja sfilmowac.
Wszystkim rozméwcom mozna zadac jedno
i to samo pytanie.

FILMOTEKA SZKOLNA

Znacie pakiet filmow ,Filmoteki szkolnej"?
Zestaw kilkudziesieciu polskich filmow
przygotowany przez Polski Instytut

Sztuki Filmowej trafit do wszystkich szkot
gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych w catym
kraju. Centrum Edukacji Obywatelskiej
przygotowuje materiaty edukacyjne
(¢wiczenia, scenariusze zajec), ktdre maja

na celu pomoc szkotom ciekawie i tworczo —— e
wykorzystac te filmy. Przeprowadzcie zajecia

z uczniami na temat wybranego filmu

z pakietu ,Filmoteki szkolnej". Jesli sie uczy¢ ¥ e

— to od najlepszych! I T - L]
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BOGUMIEA STACHURSKA

Jak twaorzy¢ teatr z dzie¢mi?

To pytanie nurtujgce wielu nauczycieli, zwtaszcza
tych od jezyka polskiego, ktérzy juz tradycyjnie
podejmuja sie przygotowania szkolnego przedsta-
wienia, inscenizacji wybranego tekstu badz zorga-
nizowania akademii szkolne;j.

Obserwujac wiekszos¢ polskich szkét, mozna by
nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze polonista
+ tekst + uczniowie (badz kotko teatralne) =
przedstawienie szkolne. W polskiej szkole tylko
takie rownanie wydaje sie stuszne. Wynika z niego
niestety utrwalone, cho¢ kompletnie przestarzate
przekonanie, ze teatr w szkole bez tekstu i poloni-
sty jest po prostu niemozliwy.

Jakze trudno bowiem spotka¢ w polskiej szkole
lingwistow, filozofow, matematykow (choé¢ prze-
strzen sceniczna to czysta geometria i prawa fizyki),
ktorzy chcieliby sie podjac takiej pracy jak spektakl.
Owszem, czasami pani od plastyki, bo dla wiekszo-
$ci teatr to ,dekoracje”, nawet nie scenografia.

Takie podejscie jest tym bardziej zdumiewajace, ze
juz od dawna teatr jest postrzegany jako hybryda
sztuk, a gdy przyjrzymy sie rozwojowi i dokona-
niom teatru XX| wieku to trudno nie zauwazy¢
rozmaitosci jego form i odmian: od teatru trady-
cyjnego do teatru tanca, ruchu, gestu czy maski.

Bardzo zatuje, ze wiedza o wspotczesnym teatrze
jest nadal tak mato rozpowszechniona w $rodowi-
sku szkolnym, i tylko nieliczni pedagodzy odnajduja
w niej inspiracje do pracy artystycznej z dzie¢mi.

Niestety tradycyjne przedstawienia szkolne sa
ciggle przystowiowymi ,recytacjami w kostiumie”,
podczas ktérych uczniowie, stojac nieruchomo
w rzadkach, wymieniajac sie najczesciej jednym
mikrofonem, recytuja wiersze na salach gimna-
stycznych czy korytarzach, gdzie akustyka jest
przerazajaca.

Na szczedcie duzo sie zmienia i w tej dziedzinie.
Wielu nauczycieli chetnie bierze udziat w warsz-
tatach i szkoleniach, by pogtebia¢ swojg wiedze
o sztuce i skuteczniej przektada¢ ja na prace
w szkole.

Tradycyjne podejscie do pracy nad spektaklem
nakazuje wybra¢ tekst, skopiowa¢ go, a potem
rozda¢ uczniom role i kaza¢ nauczy¢ sie ich na
pamie¢ w domu. To jeden z podstawowych btedow
i najprostsza droga, zeby zrobi¢ wspomniane wcze-
$niej ,recytacje w kostiumie" czy nudng akademie.
Jako rezyserzy szkolni zbyt czesto zapominamy,
ze istotg mtodosci sg energia, ruch i spontanicz-
ne dziatanie i ze wtasnie to stanowi najwazniejsza
tres¢ spektaklu.

POROZMAWIAJMY O TEATRZE

Zanim przejdziemy do pracy nad spektaklem,
warto wraz z uczniami zastanowi¢ sie, czym jest
dla nich teatr, co ich zdaniem jest teatrem, a co nie
jest; czy teatr jest bardziej obrazem czy tekstem; co
w teatrze dominuje. Taka dyskusja powinna uswia-
domi¢ mtodym aktorom, ze w teatrze spotyka sie
wiele dziedzin sztuki i nauki, ze na szkolne przed-
stawienie sktada sie nie tylko tekst, lecz takze
wiele innych elementoéw: aktor, lalka, ruch, taniec,
gest, dzwiek, muzyka, stowo, kostium, przedmiot,
rekwizyt, obraz, scenografia, swiatto, przestrzen
itp. Kazdy z nich moze odegrac istotna role w two-
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rzeniu spektaklu, a tekst i stowo nie muszg prze-
wazac.

Oczywiscie w warunkach szkoty najprosciej jest
zaczac prace od tekstu, ale jeszcze raz podkreslam,
ze to jedna z wielu mozliwosci, poniewaz inspiracja
do tworzenia teatru naprawde moze by¢ wszystko:
muzyka, obraz, przestrzen, wspomnienie, zda-
rzenie, ktore nas zaintrygowato. Problem tkwi
w metodzie.

W ponizszym artykule przedstawiam propozycje,
w ktorej tekst jest punktem wyjscia do kreacji te-
atralnej i jednym z elementoéw spektaklu, réwno-
rzednym z innymi.

Tym razem, zeby przetamac tradycyjne podej-
$cie, proponuje zacza¢ od budowania przestrzeni
i ruchu scenicznego wokdt wybranego tekstu.

WYBOR TEKSTU

Przy wyborze tekstu oczywiscie nalezy kierowac
sie wtasnymi gustami i preferencjami grupy.
Decyzje najlepiej podja¢ wspolnie z uczniami. Ale
trzeba réwniez wzig¢ pod uwage wyposazenie
techniczne, jakim dysponujemy (przestrzen i czas
na realizacje, $rodki techniczne), oraz potencjat
grupy (liczba uczestnikow i ich mozliwosci, uzdol-
nienia). Mozna takze zaproponowa¢ kilka tekstow
do wyboru badz stworzy¢ wtasny.

Dobrze, aby wybrany tekst nie byt zbytnio oklepany.
Jesli bowiem wybieramy utwor klasyczny, musimy
go odpowiednio interesujaco zinterpretowac, za-
proponowac widzowi nowe, Swieze spojrzenie na
klasyke. Jesli juz sie na nig zdecydujemy, to pamie-
tajmy, ze dobry tekst klasyczny wymaga petnego
przedstawienia, ujecia catosciowego zaréwno
w formie, jak i w tresci. Trudno nam bedzie cos
z niego bezkarnie i bez konsekwencji dla catosci
wyrzuci¢, skréci¢ go albo uprosci¢. Teksty klasycz-
ne, w tym bajki, maja zazwyczaj znakomita struk-
ture i ciekawg materie tresciowa. Stanowia wiec

$wietny materiat do pracy i nauki jednoczesnie. Ale
ryzykowne jest ich swobodne zmienianie czy ulep-
szanie, zwtaszcza jesli jako nauczyciele nie mamy
zbyt duzego doswiadczenia w tworzeniu tekstow.

Klasyka to jedno, ale jak w kazdej tworczej pracy,
tak i w tej kwestii warto przetamywac stereotypy.
Nie bdjmy sie wiec tekstéw nowych, nawet nie-
konwencjonalnych, jak fragment artykutu praso-
wego lub dokumentu. Polecam tez krétkie teksty
poetyckie, proste, niedtugie wiersze czy (wciaz
niedoceniane) fragmenty prozy. Pamietajmy, ze
krotki tekst wcale nie oznacza krotkiego spekta-
klu. Szkolny spektak| musi by¢ wypetniony ruchem
oraz obrazem. | na tym nalezy sie skupic.

GRUPA POZNAJE TEKST

Jesli sami jako nauczyciele wybralismy tekst,
to musimy zacheci¢ do niego naszych uczniow
-aktoréw. Nie nalezy jednak zaczynad tradycyjng
wspdlna ,lekturg przy stole” z gotowym podzia-
tem na role (mam ogromna nadzieje, ze ten prze-
starzaty sposob pracy nad spektaklem przejdzie
do lamusa, zwtaszcza ze jego skuteczno$¢ w pracy
z dzie¢mi i mtodziezg jest wiecej niz watpliwa).

Prace nad tekstem mozna zacza¢ od lektury na
gtos. Sami czytamy tekst. Grupa stucha. Mozna
tekst rowniez opowiedzie¢, przedstawi¢ w sposob
ogolny, zwtaszcza jesli jest dtugi. Cel stanowi tu
uruchomienie wyobrazni, przywotanie obrazéw
mentalnych, wywotanie skojarzen. Chodzi o to,
aby uczniowie sami przedstawili swoje interpre-
tacje tekstu. W ten sposéb wszystkie pomysty
(nawet te, ktére wydajg sie nam szalone) moga
okaza¢ sie dla nas inspiracjg i materiatem do
pracy oraz przemyslen. Na tym etapie nie dajemy
uczniom tekstow rol.
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OKRESLAMY WARUNKI SPEKTAKLU
(GDZIE, KTO, CO, KIEDY, JAK)

Po wyborze tekstu, ewentualnej wspolnej lekturze
i dyskusji nalezy omoéwi¢ i okredli¢c z uczniami
przede wszystkim warunki prezentacji, czyli odpo-
wiedzie¢ sobie na kilka pytan formalnych:

» w jakich miejscach i przestrzeniach rozgrywa sie
akcja spektaklu, w jakim czasie?

» jakie wystepuja postacie i charaktery, co robig?

»na czym polega akcja, jaka jest kolejnosc
zdarzen?

Gdzie? W jakim miejscu i w jakiej przestrzeni

Na poczatku nalezy z uczniami okresli¢ prze-
strzen i czas akcji. Wymysli¢, jak bedzie wyglada-
ta nasza scenografia, z czego bedzie sie sktadac.
Dobrze jest wykona¢ proste rysunki (na tablicy
lub duzych arkuszach) badz zbudowa¢ niewielka
prosta makiete i nanies¢ elementy scenografii,
strzatki lub wektory ruchu. W ten sposéb mtodym
aktorom tatwiej bedzie zrozumie¢ dynamike
sceny, mozliwosci ruchu postaci czy scenografii.
Chodzi o to, zeby mieli oni catosciowe spojrzenie
na przestrzen, w ktorej beda gra¢. Mozna wykonac
rzuty sceny z géry i z boku, a kazdy aktor moze za-
znaczy¢ swoje przejscia, wejscia na scene i zejscia
za kulisy. Taka wizualizacja przestrzeni pozwala
rowniez zrozumie¢, ze teatr to nie wytacznie tekst
wypowiedziany na scenie, ale w duzej mierze
umiejetno$¢ zaistnienia i ,ogrania” przestrzeni
sceniczne;.

Przy wyborze i realizacji scenografii nalezy
pamieta¢ o podstawowe] zasadzie: scenografia
powinna okresla¢ miejsce wydarzen, nie moze
jednak ogranicza¢ ruchu scenicznego i dynamiki
akcji. Nalezy umiejetnie rozmiesci¢ elementy
scenografii, budujagc na scenie perspektywe
zgodnie z najprostszg zasadg: mate, niskie, ptaskie
elementy -z przodu; duze i wysokie — z tytu sceny,
ustawiane najlepiej po skosach.

Bardzo wazne jest takze rozmieszczenie ich w taki
sposdéb, aby nie przetadowad czy nie zagracic
sceny. Przestrzen sceniczna musi ,oddychac”, musi
by¢ terenem swobodnego dziatania dla aktoroéw,
bo to wtasnie oni nadaja jej wtasciwy sens i zna-
czenie. W przetadowanej przestrzeni aktor po
prostu ginie, zanika w nadmiarze i ciezarze deko-
racji. Typowym btedem jest stawianie na $rodku
stotéw, duzych elementéw czy przedmiotdw,
ktore skupiaja uwage widza, a scene czynig sta-
tyczng i nudna.

Nalezy réwniez zastanowic sie nad funkcja elemen-
tow scenografii. Dobrze, gdyby byty one tatwe do
przenoszenia, animowania i manipulacji oraz spet-
niaty kilka funkcji. Musimy precyzyjnie wiedzie,
ktore z nich powinny dac sie szybko i tatwo prze-
nies¢, poruszy¢, przesunac¢, odwrdcic itp.

| jeszcze jedna wazna uwaga: scenografia musi by¢
jednorodna. Nie nalezy wiec uzywa¢ zbyt wielu
roznych materiatow, taczy¢ wszystkiego ze wszyst-
kim, np. papieru, tkaniny, folii, tektury i plastiku.
Starajmy sie wykona¢ wszystkie elementy z po-
dobnych tworzyw. Ta jednorodnos¢ powinna
dotyczy¢ form, materiatow, faktur, wielkosci
a nawet odcieni kolorystycznych. Gwarantuje to
spojnos¢ spektaklu, jednolitos¢ i site obrazu sce-
nicznego oraz lepszy odbior sztuki przez widzow.

Pamietajmy tez o liczbie elementéw. Im wiecej,
tym gorzej i im mniejsze, tym gorzej. | tak np.
lepiej postawi¢ na scenie trzy duze wyrazne drze-
wa-rzezby o réznej wielkosci niz przypiac do tylnej
kurtyny dwadziescia ptaskich rysunkéw drzew.
Tworzac obraz taki, lepiej jest rozrzuci¢ kwiaty na
scenie (jeszcze lepiej, aby dzieci zagraty kwiaty),
niz przypiac dziesigtki matych kwiatuszkow w tle.
Lepiej uzywa¢ duzych i wyrazistych form niz
matych i rozdrobnionych.

Nie wolno zapomina¢, ze tworzac obraz sceniczny
i pracujac w przestrzeni o trzech wymiarach, po-
winnismy unika¢ obrazéw ptaskich, ktére by¢ moze
dobrze wygladaja w $ciennej gazetce, ale na pewno
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zawodza na scenie teatralnej. Dobrze jest réwniez
powierzy¢ wykonanie scenografii jednej osobie czy
grupie ucznidw-scenograféw (mniej zaangazowa-
nych w gre na scenie), ktérzy maja jasna koncepcje
catosci. Moga oni pracowac pod kierownictwem
naszym lub np. szkolnego plastyka.

Kto? Wybor postaci i podziat na role

Kto chce by¢ kim, a moze kto do czego sie nadaje
bardziej, a do czego — mniej? ,Casting” musimy
przeprowadzi¢ sami, biorgc pod uwage warunki
i zdolnodci uczestnikéw, ich predyspozycje
i talenty. Mozna to zrobi¢ podczas ¢wiczen czy
improwizacji, takze ruchowych. Kazdego da sie od-
powiednio zaangazowac¢ w dziatania na scenie lub
przy tworzeniu spektaklu. Osoby z gorszg dykcja
moga wykonywa¢ inne zadania aktorskie (np.
tanczyc), zajac sie muzyka lub oprawa i realizacja
techniczna (to ostatnie zadanie jest naprawde wy-
jatkowo odpowiedzialne).

Jak? Praca nad rola lub postacia

Kazdy z aktoréw musi sam wymysli¢, okreslic,
co robi grana przez niego posta¢, jak sie porusza,
jak sie zachowuje, jak reaguje w roznych sytu-
acjach. Mozna poprosi¢, aby wszyscy pokazali
dang postac i wybrac¢ najciekawszg interpretacje.
Uczniowie podczas improwizacji  (indywidual-
nych lub grupowych) proponuja wersje robocza
swojego bohatera, uwzgledniajac przede wszyst-
kim dynamike danej postaci: sposéb chodzenia,
poruszania si¢, méwienia itp. Dopdki aktorzy nie
poczuja sie swobodnie i nie odkryja witasciwej
dynamiki, nie dostaja tekstu roli.

WYBIERAMY KOSTIUMY
| REKWIZYTY

Przy wyborze i wykonaniu kostiumoéw oraz rekwi-
zytow nalezy sie kierowa¢ podobnymi regutami jak
przy scenografii. Przede wszystkim nie wolno za-
pominac, ze kostium stanowi uzupetnienie postaci

czy granego charakteru, a nie jest jego zastep-
stwem. Jezeli kto$ zatozy kostium smoka (nawet
najpiekniejszy), a porusza sie jak cztowiek, to jest
tylko przebranym cztowiekiem, a nie smokiem,
i nikt nie uwierzy w jego postac.

Zauwazytam, ze w szkolnym teatrze istnieje silna
tendencja, zeby kostium byt bardzo wyrazisty
i wszystko ttumaczyt, tak ze niewiele miejsca pozo-
staje na kreacje aktorska. Taka zbytnia, a niekiedy
nachalna dostownos$¢ jest widoczna zwtaszcza
w pracy z matymi dzie¢mi. Dzieci w pieknych, pie-
czotowicie dopracowanych kostiumach (ktérych
detali i tak zwykle nie wida¢ z widowni) staja sie
zaledwie recytatorami rél. Jako widzowie mamy do
czynienia na scenie tylko z poruszajacymi sie ko-
stiumami, a nie z aktorami. A przeciez najwazniej-
sza jest dynamika odgrywanej postaci.

Mowigc prosciej, sensowniej bedzie ubrac¢ dzieci
w zielone T-shirty oraz zielone spodnie i kazac¢
im skaka¢ po scenie jak zabki, niz pieczotowicie
wykonac kilka kostiumoéw zab, ubra¢ w nie dzieci,
ustawi¢ je rzedem na scenie i kaza¢ im wypowia-
dac po kolei swoje kwestie.

| dalej, c6z nam po krélu w pieknym kostiumie
z bertem w reku, ktory stoi i recytuje. Szybciej widz
uwierzy w tego, ktory chodzac po scenie nawet bez
berta i szykownego stroju, ma w sobie wtadze i do-
stojenstwo.

Kostium dostosowujemy wiec do dynamiki
i sposobu poruszania sie postaci. Musi by¢ prosty
i wygodny, tatwy do wtozenia. Nie moze w zaden
sposob krepowac ruchoéw, ogranicza¢ dziatan,
utrudnia¢ mowienia, po prostu: przeszkadzac.
Kostium powinien wspomaga¢ posta¢é, a nie j3
wunicestwiac¢” scenicznie. Musi by¢ dodatkiem do
postaci, a nie postaciag sama w sobie. Powinien
dodawac jej waloréw i da¢ sie ,ograc”, tzn. da¢
sie wykorzysta¢ w ruchu i w réznych akcjach sce-
nicznych, np. zwykty ptaszcz moze by¢ zaréwno
ubiorem, jak i przykryciem czy kryjowka.
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BUDUJEMY RUCH NA SCENIE,
CZYLI KOLEJNOSC DZIALAN | AKCI

Ustalamy w sposob ogolny kolejnos¢ scen i akcji,
czyli zasady, kto i po kim wchodzi. Na tym etapie
wszyscy aktorzy powinni by¢ obecni. Kazdy z wy-
stepujacych musi zna¢ kolejnos¢ wszystkich
scen i akcji, nie tylko swoich. Musi wiedzie¢, co
sie w danym momencie dzieje na scenie i co za
chwile nastapi. Znajomos¢ spektaklu, czyli prze-
biegu akcji, jest konieczna, aby przedstawienie
miato dobre tempo, a takze, zeby emanowa-
to wspolng, jednolita energia. tatwiej wowczas
zastapi¢ jednego aktora drugim, gdyby zaszta
taka koniecznos¢. Aby aktorzy dobrze zapamietali
spektakl mozna takze, na luznych kartkach czy ar-
kuszach, narysowa¢ w umowny lub symboliczny
sposob jego przebieg, opisac kolejnos¢ scen.

Dobrze jest tez przed wystepem ,przepytac”
aktorow, zeby sprawdzi¢, czy wszystko pamietaja.

Najlepiej zrobi¢ to w cichym miejscu i na spokoj-
nie, kiedy jeszcze trema nie jest zbyt duza. Wszyscy
siadajg i zamykaja oczy. Kazda zapytana osoba
opowiada kolejna scene. Starajmy sie przepy-
ta¢ wszystkich w dowolnej kolejnosci, ale przede
wszystkim tych, co do ktérych czujemy, ze moga
mie¢ problemy na scenie. Chodzi o to, aby aktorzy
przywotali mentalnie obrazy poszczegélnych scen
i przypomnieli sobie tres¢ spektaklu. Taka wspdlna
powtorka pozwala im takze opanowac treme,
nabra¢ pewnosci przed wystepem.

UCZYMY SIE TEKSTOW NA PAMIEC
| DZIALAMY NA SCENIE

Kazdy powinien zastanowi¢ sie i powiedzie¢ lub
pokaza¢, w jaki sposéb i z ktorej strony wchodzi
na scene jego postac, z ktorej strony schodzi, jakie
wykonuje czynnosci lub akcje, gdzie méwi poszcze-
golne kwestie i najwazniejsze: co robi moja postac,
kiedy... nic nie mowi, w jaki sposéb reaguje na to, co
sie dzieje na scenie.

Réwnie wazne jest po prostu bycie na scenie. Bo
jak scenicznie zaistnie¢ jako postac¢, jesli nic sie
nie moéwi? ,Co mam robi¢, kiedy nie mowie?”
- pytaja mtodzi aktorzy. Odpowiedz: ,Obserwuj, co
sie dzieje na scenie, zachowuj sie zgodnie z grana
przez ciebie postacia i reaguj na innych aktorow”.
Niemowigca postac to prawdziwe wyzwanie dla
aktora, niebywata szansa, zeby zaistnie¢ i da¢ sie
zapamietac za posrednictwem ruchu, gestu, miny
czy prostego dziatania. Kiedy aktorzy juz wiedza, co
i w jaki sposob robig, jaka jest kolejnosc¢ ich wejsé¢
i zej$¢, pamietaja akcje, wéwczas przechodzimy do
nauki tekstéw na pamiec.

Podkreslam jednak, ze istotniejsze jest, aby mtody
aktor wiedziat, co robi, zanim zacznie na scenie
mowi¢. Bo wazniejszy od wypowiadanego tekstu
jest obraz jego postaci. To réwniez powdd, dla
ktorego nalezy unika¢ tzw. wchodzenia na stowie
(chyba, ze wymagaja tego didaskalia). Nalezy
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przestrzega¢ prostej zasady: najpierw wchodze,
dziatam, potem wygtaszam swoje kwestie. Ten
sposob pozwala takze zainteresowac widza grana
postacig, a aktorowi daje niezbedny czas (nawet
kilkanascie sekund) na ,ogranie” przestrzeni lub
rekwizytu czy opanowanie tremy.

ROBIMY PROBY INDYWIDUALNE
| GRUPOWE

Na pierwszych prébach nalezy w dos¢ ogdlny
sposob ustali¢ kolejnos¢ dziatan i akcji oraz opra-
cowac ogoélny scenariusz lub scenopis. Dopiero
potem zajmujemy sie szczegétami. Przy pracy nad
ruchem scenicznym wszyscy musza by¢ obecni.

Nie trzeba od razu ustala¢ ostatecznej kolejno-
$ci scen. Mozemy pracowac nad pojedynczymi
scenami, a potem pouktada¢ je w odpowiednie
sekwencje. To, co jest dobre, udane i sie sprawdza,
notujemy na kartkach lub arkuszach.

Na wspolnych probach powinni pracowac wszyscy.
Kazdy (oczywiscie w miare potrzeb i mozliwosci)
powinien co$ robi¢, za co$ odpowiada¢. Gdy jedni
graja, drudzy ogladaja, analizuja i proponuja roz-
wigzania lub poprawki. Dobrze, gdy kazdy z uczniéw
ma konkretne zadanie: przygotowanie scenogra-
fii, sprzetu technicznego, muzyki, choreografii
itp. Warto uswiadomi¢ podopiecznym, ze razem
stanowia jeden zespdét produkcyjno-teatralny,
w ktorym kazdy ma wazna funkcje do spetnienia.

Proby indywidualne s3 konieczne, aby z poszcze-
golnymi aktorami popracowac nad rolg i jej szcze-
gotami, interpretacja tekstu, poprawi¢ dykcje. Nie
potrzebujemy woéwczas wszystkich oséb. Mozemy
rowniez organizowac proby dla wybranych grup,
np. tancerzy, technikéw, muzykéw. W ten sposob
zainteresowani pracuja skuteczniej, z wigksza kon-
centracja, a zespot sie nie nudzi. Takze dla nas, pro-
wadzacych, jest to mniej meczace.

PRZYKEADY CWICZEN

Nawigzujac do znaczenia przestrzeni w procesie
twdrczym, proponuje kilka prostych ¢wiczen, dzieki
ktérym mtodzi aktorzy moga lepiej poznac i zrozu-
miec przestrzen, w jakiej pracuja, lepiej jg oswoic,
a w konsekwencji lepiej w niej zagrac. Ponizsze
¢wiczenia stuzg temu, aby aktorzy nauczyli sie od-
powiednio wypetniac przestrzen réznej wielkosci,
o réznym charakterze, np. korytarz, sale czy sceneg,
na ktorej beda grac.

Pamietajmy, ze spektakl przygotowany w matej
przestrzeni (np. w klasie) nigdy nie bedzie miat
takiej samej ekspresji i nie bedzie tak samo zagrany
na duzej sali gimnastycznej, (najczesciej o ztej
akustyce), w ktorej nie mozna zrozumie¢ zadnego
stowa bez uzycia mikrofonu. Z kolei praca z mikro-
fonem dla nieprzygotowanych matych aktoréw
jest niezwykle trudna. Zazwyczaj mikrofon krepuje
ruchy i gre aktorska, utrudnia koncentracje.
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Struktury ponizszych ¢wiczen mogag zosta¢ wy-
korzystane w spektaklu jako gotowe sceny badz
stuzy¢ jako punkt wyjscia do improwizacji lub jako
¢wiczenie integrujace czy rozgrzewka.

LBanki mydlane" lub ,baloniki" (wypetnianie
przestrzeni)

Kazdy wyobraza sobie, ze jest banka mydlana:
mata, srednig badz duzg zaleznie od wielkosci
miejsca oraz liczby uczestnikdw. Banki wypetniaja
cata przestrzen w taki sposob, aby wzajemnie sie
nie dotykac i nie tworzy¢ dziur czy pustych miejsc.
Nastepnie banki zaczynaja sie porusza¢ w dowolny
sposob (na poczatku powoli, potem troche
szybciej), tak aby caty czas przestrzen byta nimi
rownomiernie wypetniona. Musza wiec utrzymy-
wac state odlegtosci miedzy sobg, bedac jedno-
cze$nie w ciggtym ruchu. Nalezy uwazac, zeby nie
zbliza¢ sie zbyt blisko do siebie i przez caty czas ¢wi-
czenia zachowywac odpowiedni, ustalony dystans.
Zadanie prowadzacego polega na korygowaniu
ruchu catej grupy, przerywaniu, jesli powstato zbyt
duzo dziur lub stworzyty sie puste miejsca, zatrzy-
mywaniu baniek i analizie ich potozenia. Dazymy
do tego, aby w kazdym momencie ¢wiczenia scena
byta réownomiernie zapetniona aktorami.

Mozna powtorzy¢ to samo zadanie kilka razy
w réznych miejscach: na catej sali lub na wybranej
jej czesci, na boisku, w plenerze itp.

»Banki" dla zaawansowanych

Najpierw banki zajmujg cata scene, potem stop-
niowo, bez zatrzyman i bez przerwy w ruchu,
wypetniaja kolejno pét sceny, potem wskazana
¢wiartke sceny i ponownie catg scene itd.

Warto zaobserwowac¢ i uswiadomi¢ grupie, jak
zmienia sie jej dynamika dziatania zaleznie od
wielkosci i rodzaju przestrzeni; przeanalizowac,
w ktdérych miejscach uczestnicy poruszajg sie
wolno, w ktorych szybko, gdzie dominuja ruchy
szerokie, a gdzie bardziej otwarte itp.

wBanki" dla bardzo zaawansowanych

Jedna banke tworzy kilka 0séb, ktére wewnatrz kuli
nie stykaja sie ze soba. Struktura ,banka w bance”
uczy jednoczesnej pracy w dwoch rytmach.

Jest to c¢wiczenie trudne, ale ciekawe. Wymaga
od uczestnikdw ciggtej obserwacji i wspotdziata-
nia z innymi. Pozwala budowa¢ ruch wolny, lekki,
owalny, miekki, pionowy, wysoki, o charakterze
raczej poetyckim.

,Kule bilardowe"

Przed tym ¢wiczeniem warto wyttumaczy¢ (zwtasz-
cza najmtodszym) lub przypomnie¢, na czym
polega ruch kul bilardowych odbijajacych sie od
krawedzi stotu. Mozna do tego wykorzystac kartke
papieru, na ktorej za pomoca wektordw lub strzatek
pokazujemy, jak poruszaja sie kule po uderzeniu
w nie kijem.

1. Uczestnicy ustawiajg sie na obwodzie sceny lub
wyznaczonego prostokata twarza do srodka. Wy-
obrazaja sobie, ze sg kulami poruszajacymi sie po
stole bilardowym. Chodza po liniach prostych.
Odbijaja sie od bokéw-krawedzi stotu, zmieniaja
kierunek i kontynuuja chodzenie po skosach po
catej scenie. Nalezy unika¢ ruchu po liniach row-
nolegtych do bokéw prostokata. Trzeba trzymac
sie linii skosnych oraz unikac¢ zderzen i kontaktu
z innymi, wpadania na siebie. Prowadzacy moze
lekko popchna¢ uczestnika i nada¢ mu tym
samym nowy kierunek ruchu.

2. To samo ¢wiczenie, ale dodajemy tzw. dalekie pa-
trzenie. Kazdy, poruszajac sie po scenie-prostoka-
cie, stara sie patrzec jak najdalej przed siebie. Przy
kazdej zmianie kierunku wybiera punkt przed sobg
i, idac, stara sie nie odrywac od niego wzroku.

3. To samo powtarzamy na matej powierzchni, na
potowie lub jednej czwartej sceny, albo w prze-
strzeni otwarte;.

4. Ruch + postac. Zasady pozostajg te same, ale tym
razem kazdy z uczestnikéw, chodzac po scenie,
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odtwarza dynamike wybranej postaci, np. sta-
ruszka, dziecka, kogo$ mtodego, spieszacego sie
itp.
To ¢wiczenie jest bardzo pomocne w budowa-
niu ruchu szybkiego, prostego, dynamicznego, np.
w obrazach miasta, ttumu. Uczy ono takze koncen-
tracji i dalekiego, szerokiego, otwartego spojrzenia,
patrzenia w publicznos¢.

Przedstawione ¢wiczenia rozwijajg orientacje na
scenie, pomagaja w integracji oraz tworzeniu jedno-
litego obrazu zespotu, wspdlnej energii i dynamiki.

Dobrze jest (zwhaszcza w grupach dzieciecych
i mato zaawansowanych) zaczyna¢ ¢wiczenia bardzo
wolno, np. przy lirycznej muzyce, a nastepnie zwiek-
szac tempo, stosujac rézne podktady dzwiekowe lub
po prostu wystukujac odmienne rytmy.

Celem ¢wiczen jest poznanie przez aktoréw roz-
miaréw sceny, dystansu miedzy poszczegdlnymi
osobami oraz elementami scenografii. Wszystko po
to, aby potrafili oni dostosowac gre, ekspresje, ruch
oraz gest do wielkosci i wymogow przestrzeni.

Cwiczenia te pozwalajg mtodym aktorom rozwing¢
$wiadomos¢ sceniczng, oswoic sie z przestrzenia,
lepiej pozna¢ odlegtosci i odpowiednio dobrac¢
dynamike, rodzaj ruchu, szybkos¢ przejs¢ lub
zmian. Nalezy pamieta¢, ze wielko$¢ przestrzeni
w znacznym stopniu determinuje ekspresje sce-
niczng, tempo gry, gesty itp. Mozna sie o tym prze-
kona¢, ogladajac ten sam spektakl zagrany raz na
matej, a potem na duzej scenie lub w plenerze. Od
razu wida¢, ze zaréwno dla aktora, jak i dla widza,
s to dwa rézne wykonania, odmienne w dynamice
i ekspres;ji.

PODSUMOWANIE

Mozliwosci tworzenia spektakli, widowisk sg nie-
zliczone. Powyzsza metoda uwzglednia prace
z tekstem, poniewaz zostata dostosowana do
warunkéw szkolnych, gdzie trudno prowadzi¢ im-

prowizacje ruchowe, typowe ¢wiczenia aktorskie,
prace nad dykcja czy gtosem, animacje przedmio-
tu. Prosciej jest wiec zacza¢ od tekstu. Nie jest on
jednak najwazniejszy. Istotne, aby szkolny spektakl
potrafit obroni¢ sie nie tylko stowem, lecz przede
wszystkim dobra kompozycjg catosci, interesujaca
struktura, wtasciwie ,zmontowanymi” scenami,
ciekawym ruchem, logiczna trescia.

Zaproponowany sposob tworzenia i rezyserowania
spektakli stanowi nawigzanie do nowej metody
dramy Gisele Barret, zwanej pedagogika sytuacyj-
ng, i metody pracy z aktorem stworzonej przez
francuskiego aktora i rezysera Jacques'a Lecoqa.
Oczywiscie jest jednym z wielu sposobéw wyko-
rzystania teatru w pracy z dzie¢mi i mtodzieza.
To jedynie propozycja oparta w ogromnej mierze
na moim wieloletnim doswiadczeniu w pracy
z matymi aktorami, jak rowniez wspotpracy
z teatrami szkolnymi z catej Polski, ktore miatam
przyjemnos¢ i satysfakcje poznac przy realizacji
programu Kulthurra!.

Bogumita Stachurska

Rezyser, pedagog teatru, filolog.
Absolwentka Instytutu Romani-
styki na Uniwersytecie Warszaw-
skim, Instytutu Studiow Teatral-
nych na Uniwersytecie Sorbonne
Nouvelle oraz Miedzynarodowe;j
Szkoty Jacques'a Lecoga w Paryzu.
Od ponad 10 lat cztonek Mie-
dzynarodowego Stowarzyszenia
Teatréw dla Dzieci i Mtodzie-

zy ASSITE]. Specjalizuje sie

w dynamice przestrzeni scenicz-
nej. Od kilku lat realizuje zajecia

i spektakle teatralne z dzie¢mi

i mtodziezg szkolna.
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Na scenie duzo ruchu, spiewu, barwne
stroje i pomalowane parawany jako
scenografia — zapraszamy na spektakl na
podstawie basni Ireny Kwinto ,,O synku
Jasinku" grupy teatralnej ,Trojeczka”

ze Szkoty Podstawowej nr 3 im. Jana
Pawta Il w Ostrédzie! Mtodzi aktorzy
»Tréjeczki” poznawali basnie i legendy
Warmii i Mazur, a z nich wybrali wspolnie
ze swojg instruktorka panig Heleng
Orlinska basn lokalnej bajkopisarki. Duzym
wsparciem w pracy nad spektaklem

byty dla dzieci warsztaty z Bogumita
Stachurska, pedagogiem teatru. Kostiumy
oraz scenografie przygotowali rodzice
uczniéw. Przedstawienie cieszyto sie duzym
zainteresowaniem mieszkancow - mozna
je byto obejrze¢ miedzy innymi na zamku
w Ostrodzie.




POSZUKIWANIE DUCHA TEATRU.
ROZMOWA Z BOGUMIEA
STACHURSKA

Robisz teatr z dzie¢mi i dla dzieci. Skad ten
wybor?

To bardzo swiadoma decyzja. Praca z dzie¢mi
jest niezwykle inspirujaca. Dzieci majg niebanal-
ne, $wieze pomysty, s3 o wiele bardziej otwarte
na nowe propozycje, nie kieruja sie jeszcze, tak
silnie jak dorosli, stereotypami, a to wtasnie jest
moim zdaniem warunkiem tworzenia sztuki. Wy-
myslajac, czyli kreujac, dzieci majg wiecej odwagi
niz dorosli, nie boja sie pyta¢, docieka¢, prébowac.
No i jeszcze co$ ogromnie waznego: wolg dziata¢
niz dyskutowac¢. Ruch i dziatanie to ich naturalny
,stan skupienia”, ale tez doskonata metoda na
doswiadczanie i poszukiwanie rozwigzan. Z doro-
stymi jest o wiele trudniej. Krytycyzm, ktory maja
wobec siebie i innych, jest czesto blokada w pracy
tworczej. Z dzie¢mi czy mtodzieza trzeba naprawde
bardzo sie stara¢, trzeba za nimi nadazac, ciagle sie
uczy¢ i poznawac. Jak méwig doswiadczeni peda-
godzy: trudno sie z nimi zestarze¢.

Co najwazniejszego chcesz przekaza¢ najmtod-
szym w czasie swoich warsztatow?

Po pierwsze chciatabym, aby poznali teatr w dzia-
taniu, zeby nauczyli sie, jak teatr tworzy¢; zeby
zrozumieli, ze teatr jest sztuka dla kazdego; ze
w teatrze kazdy, kto tylko chce, moze odnalez¢
swoje miejsce i moze realizowac swoje marzenia.
Tu moga dziata¢: aktor, muzyk, tancerz, plastyk,
piosenkarz itd. Teatr jest jak swoiste puzzle
- ztozony z wielu sztuk i dziedzin wiedzy. W teatrze
sg réwniez zaklete: matematyka, fizyka, literatu-
ra, technika, muzyka. Po drugie, zeby z tej wiedzy
i z tych dziatan mtodzi ludzie czerpali duzo zado-
wolenia, energii i przyjemnosci. A po trzecie, zeby
poczuli i zrozumieli, ze tworzac teatr, moga takze
pokona¢ wstyd, strach, treme, nabra¢ pewnosci

siebie, nauczy¢ sie dziata¢ w grupie, lepiej poznac
innych, odkry¢ w sobie ukryty talent czy pasje,
przezy¢ co$ niezwyktego. Przeciez niezapomnia-
ne s3 petne napiecia chwile przed wystepem czy
brawa, ktérymi nagradzajg nas widzowie po spek-
taklu. Dla takich chwil warto bawi¢ sie w teatr
i warto spetniac sie w teatrze. | nie tylko po to, aby
zostac¢ znanym aktorem (cho¢ to niewykluczone).

Czy w szkolnych murach moina odnalezé cos,
co nazywamy duchem teatru?

Jezeli zatozymy (jak wielu przed nami), ze zycie jest
teatrem, to na pewno szkota jest najciekawszym
i najbardziej dynamicznym jego aktem czy scena.

Z czysto formalnego punktu widzenia przestrzen
szkoty to naprawde jedna wielka scena, na ktorej
bardzo duzo sie dzieje, to przestrzen porazaja-
ca swojg niezwyktg energig i dynamika. Staje
sie to wyjatkowo odczuwalne dla kogos, kto jest
w szkole gosciem i patrzy na nig troche z zewnatrz,
jak widz. To przestrzen bardzo urozmaicona, petna
przeroznych, matych i duzych zdarzen, konfliktow,
niezwyktych, czasem skrajnych emocji...

Ale w szkole, na lekcjach i przerwach, mamy
rowniez duzo czysto teatralnych scen czy sytuacji,
petnych dramaturgii godnej Hitchcocka: klaséwki,
odpytywania, $cigganie. Przerwy to wielowatkowy
film akcji. A nauczyciel prowadzacy lekcje jest jak
aktor wystepujacy na scenie przed catkiem niematg
widownia. Wszyscy na niego patrza, stuchaja go,
czasami nasladuja.

W jaki sposéb prowadzacy szkolne grupy te-
atralne moga doskonali¢ swdj warsztat pracy?

Szczesliwie sie sktada, ze dzisiaj nauczyciele maja
coraz wiecej mozliwosci ksztatcenia, szerszy dostep
do zrédet informacji i coraz wiecej checi, zeby po-
gtebia¢ swojg wiedze. Istnieje wiele instytucji
(w tym pozarzadowych), ktore proponuja znako-
mite warsztaty, kursy, szkolenia, realizujg dtugo-
trwate programy w dziedzinie sztuki i edukacji, np.
Centrum Edukacji Obywatelskiej. Sama organizuje
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warsztaty rezyserskie dla nauczycieli. Chodzi raczej
o to, aby znalez¢ w tym gaszczu propozycji cos dla
siebie, co$, co dla nas jako nauczycieli ma odpo-
wiednig jakos¢, co$, co wzbogaci naszg codzienng
prace z dzie¢mi badz okaze sie inspiracja do poszu-
kiwania i budowania wtasnej metody pracy. Mozna
zaprasza¢ do siebie instruktorow, fachowcéw,
metodykdw, ktorzy pracuja z grupami w szkole,
mozna jezdzi¢ z klasami na warsztaty, festiwale
(cho¢ to trudniejsze ze wzgleddw finansowych i or-

ganizacyjnych). Ale trzeba réwniez duzo ogladac,
interesowac sie sztuka i jej dokonaniami i nie ba¢
sie sztuki wspodtczesnej.

W swojej pracy wykorzystujesz metode peda-
gogiki sytuacyjnej. Co ta metoda daje mtodym
ludziom?

To metoda niedyrektywna. W duzej mierze polega
na pracy na energii grupy, kierowaniu dziataniami
zespotu w sposob, ktéry nie zostat zaplanowany
w szczegotach. Najkrocej méwigc: wiem, co chee
zrobi¢, ale dopiero po poznaniu grupy, w trakcie
pracy wybieram $rodki i sposéb, w jaki chce po-
prowadzi¢ zajecia. Dla mnie kazde zajecia s3 inne,
niepowtarzalne, w pewnym sensie otwarte. Musze
by¢ przygotowana na to, ze wszystko moze sie
zdarzy¢, a moim zadaniem jest wszystkie te zda-
rzenia, emocje i reakcje mtodziezy wykorzystac ,tu
i teraz”, zeby przezy¢ razem cos waznego, stworzy¢
co$ wspdlnie — cos, co sie bedzie pamietac i co
bedzie trwac. Czesto stysze, ze sg to zajecia bardzo
krotkie badz za krotkie, ze czas szybko minat (mimo
ze trwaty kilka godzin), ze przydataby sie kontynu-
acja, ze byto fajnie, czyli nienudno (najpiekniejszy
komplement), ze uczestnicy nigdy nie pracowali
w podobny sposdb, ze nie mysleli, ze mozna sie
czegos nauczy¢, cos waznego odkry¢, ,bawiac sie
razem”. Cenie, zwtaszcza w ustach dzieci, okresle-
nie: ,zabawa", bo dla mnie oznacza to jeszcze przy-
jemnos¢ i brak przymusu. Ale w tej metodzie jest
miejsce na kazda wypowiedz, prawie kazda reakcje,
nie ma oceny innych, a wiec moze chodzi takze
o wolnos¢. Nauczycielowi natomiast pedagogika
sytuacyjna daje mozliwos¢ dostosowania technik
i form pracy do potrzeb i potencjatu grupy.

Ktére momenty z warsztatéow zostajg ci naj-
mocniej w pamieci?

Oczywiscie pierwsze spotkanie, pierwszy kontakt.
Nigdy do konca nie wiem, z kim bede pracowac.
Musze by¢ przygotowana na wszystko: ze zajecia
nie beda sie podobac, ze beda jakies problemy i kon-
flikty, ze bedzie nudno. Ale ta niepewnos¢ i cieka-
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wos¢, kogo spotkam tym razem, jest naprawde eks-
cytujaca, podnosi adrenaline i stanowi wyzwanie.
Potem, w trakcie warsztatdw zdarzaja sie niezwykte
momenty i sytuacje petne emocji. Zawsze zatuje,
ze nie moge ich przewidzie¢ i odpowiednio szybko
sfilmowac czy sfotografowac. No i oczywiscie prze-
zywam dzien premiery spektaklu. Naprawde sie de-
nerwuje, jak im pojdzie, czy nie zje ich trema.

HELENA ORLINSKA, BIBLIOTEKARKA,
OPIEKUNKA GRUPY TEATRALNEJ
JTROJECZKA" W SZKOLE
PODSTAWOWEJ NR 3 IM. JANA
PAWEA I W OSTRODZIE:

Pani Bogumita Stachurska jest czarodziejka.
Pokazata nam zupetnie inny sposéb zabawy
w teatr, inne mozliwosci przekazu sceniczne-
go. Otrzymatam od niej wiele cennych wskazo-
wek, cho¢ z réznych przyczyn nie zawsze tatwo
jest je zrealizowac. Nauczyciele maja wyrobione
schematy, wedtug ktdrych pracuja z dzie¢mi (nie
zawsze ciekawe czy atrakcyjne dla mtodych ludzi).
Swietnie, ze sg takie programy jak Kulthurral,
w ktdérych nauczyciel moze doswiadczy¢ czego$
nowego.

0 WYOBRAZNI | JEZIORZE Z FOLII
MALARSKIEJ OPOWIADAJA UCZNIO-
WIE ZE SZKOtY PODSTAWOWEJ NR 3
IM. JANA PAWEA Il W OSTRODZIE

Co byto najwazniejsze na warsztacie?

»Nauczytem sie, ze najwazniejsze w pracy aktora
jest skupienie. No i wiem, jak zrobi¢ jezioro z folii
malarskie;j.

» Bardzo duzo uczylismy sie o ruchu scenicznym

i zagospodarowaniu sceny. Pani Bogumita pod-
suneta nam kilka wspaniatych pomystow.

» Gralismy sceng, w ktdrej ochlapuje nas autobus,
¢wiczenia odbywaty sie przy muzyce. Przy
muzyce wspinalismy sie takze na $ciane.

» Na warsztatach nikt nie byt lepszy ani gorszy,
kazdy mogt by¢ soba.

» Warsztaty rozwijaty wyobraznie. Opisywalismy
za pomocg ruchu nasze emocgje.
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PROJEKTY
OPOWIADANIA
HISTORII




BEATA FRANKOWSKA

Warsztat opowiadania histarii
lokalnych

Przygoda Grupy Studnia O. z opowiadaniem
historii lokalnych zaczeta sie w 2003 roku w Pia-
secznie pod Warszawg, gdzie zrealizowalismy
widowisko narracyjne ,Taniec opowiesci, czyli
chasydzi Piaseczna". Ztozyty sie na nie wspomnie-
nia mieszkancéw Piaseczna o zydowskich sasia-
dach sprzed wojny, wspomnienia piaseczynskich
Zydoéw, opowiesci z tradycji chasydzkiej (opowie-
$ci Nachmana z Bractawia, ,,Opowiesci chasydéw
Bubera"), a takze fragmenty dokumentéw archi-
walnych, przedwojenne fotografie i piesni z tradycji
zydowskiej. Widowisko byto poprzedzone cyklem
warsztatdbw opowiadania historii  lokalnych
w szkotach podstawowych i w liceum w Piasecz-
nie. Wraz z uczniami stworzyliSmy strone interne-
towa opisujaca projekt (zob. http://www.studnia.
org/piaseczno/), ktora funkcjonuje jako podstrona
miasta Piaseczna i strona startowa w piaseczyn-
skiej kawiarence internetowej, gdzie przed wojna
znajdowata sie zydowska mykwa. Widowisko byto
wielokrotnie prezentowane w réznych miejscach
poza Piasecznem, m.in. w Zydowskim Instytucie
Historycznym w Warszawie, na Uniwersytecie
Warszawskim, w czeskiej Pradze.

W wyniku tego projektu powstat modut eduka-
cyjny, adresowany (i odpowiednio modyfikowa-

ny w zaleznosci od grupy docelowej) do uczniow
szkét podstawowych, gimnazjum i liceum, na-
uczycieli oraz animatoréw kultury. Sktada sie on
z warsztatu opowiadania historii lokalnych po-
taczonego z prezentacjg fragmentéw widowiska
»Taniec opowiesci, czyli chasydzi Piaseczna". Stuzy
jako metoda i inspiracja do budowania wtasnego
widowiska narracyjnego.

Dzieki wspotpracy Grupy Studnia O. z Centrum
Edukacji Obywatelskiej powstato wiele takich
projektoéw, zwigzanych z opowiadaniem historii
lokalnych, zwtaszcza w odniesieniu do wielokultu-
rowej przesztosci rodzinnego miasta lub wsi (m.in.
w Gimnazjum w Kamieniu Krajenskim koto Byd-
goszczy, w Szkole Podstawowej w Brzeznie koto
Chetma, w Liceum w Legionowie, w Gimnazjum
w Wegrowie).

1. Opowies¢, opowiadacz, opowiadanie

Warsztat zaczyna sie zwykle od prezentacji frag-
mentu widowiska narracyjnego ,Taniec opowiesci"
- to najlepszy sposob, by pokaza¢ na przyktadzie,
czym jest opowies¢, opowiadanie, czym rozni sie od
projektow stricte teatralnych (roznica miedzy od-
grywaniem rol a opowiadaniem historii), jak mozna
pracowac z materig wspomnienia, jak oswoic tekst
pisany, by stat sie nasz, by zostat opowiedziany
naszym, naturalnym dla nas jezykiem, jak przepla-
ta¢ opowiadanie ze $piewem i muzykg, jak do opo-
wiesci wtaczy¢ ciato i gest.

Tam, gdzie mamy do czynienia z narracjg wspo-
mnienia, z historig, czesto w punkcie wyjscia mato
lub wcale nieznang, jezyk opowiadania wydaje sie
najbardziej adekwatny i naturalny, by poradzi¢
sobie z bagazem lokalnego dziedzictwa, zwtasz-
cza w odniesieniu do wielokulturowych projek-
tow realizowanych w szkotach przez ucznidéw. Nie
udajemy, ze jestesmy kims innym, nie wcielamy sie
np. w postacie dorostych Zydéw (zwykle w nasze
stereotypowe wyobrazenia na ich temat), tylko
jestesmy sobg - wspdétczesnymi mieszkancami
swojej miejscowosci, ktérzy opowiadaja historie.
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Dlatego tez nigdy nie dajemy gotowych tekstéw
do wyuczenia sie na pamie¢, prosimy réwniez na-
uczycieli, by tego nie robili. Teksty opowiesci maja
powstawac naturalnie, w sytuacji warsztatowe;j,
uczniowie sami maja znalez¢ swoja forme wyrazu.
Wymaga to troche czasu i cierpliwosci, ale jest
mozliwe. | jakie tworcze! Samodzielne! Zeby to
jednak stato sie mozliwe, trzeba najpierw wspdlnie
zgromadzi¢ zrédta opowiesci.

2. Zradta opowiesci

Prace nad zrodtami opowiesci zaczynamy od po-
stawienia pytan: co wiemy, czego nie wiemy, czy
wiemy, gdzie szukac.

Zrédta historii ustnej (opowies¢ osobista, wspo-
mnienie, autobiografia)

Pokazujemy, jak mozna pracowac z pamiecia ustna,
jak zbiera¢ opowiesci, przeprowadza¢ wywiady,
rozmowy z osobami starszymi; zastanawiamy sie
wspélnie, co mozna zrekonstruowac na podsta-
wie osobistego doswiadczenia, w jakim stopniu
pamiec jest zrédtem wiedzy, a w jakim —niewiedzy
(historia wyobrazen, mentalnosci, stereotypéw).
Szukamy dobrej formy dla narracji wspomnie-
nia — wskazujemy zrédto, opowiadamy w trzeciej
osobie. Jesli wspomnienie dotyczy np. przedwojen-
nego targu, to szukamy wspolnie okrzykow targo-
wych, ktére sg Swietng trampoling do wskoczenia
w zywiot ustnej opowiesci.

Zrédta historii pisanej

Staramy sie lokalny konkret historyczny pokaza¢
na tle wielkiej historii: przywotujemy kontekst
kulturowy (swieta, zwyczaje, obrzedy, kuchnia),
ktory pomoze nam w zbudowaniu narracji, pracu-
jemy z dokumentami (spisy ludnosci, zawodow,
podania, metryki, konkretne adresy), pokazujac, jak
taki szczegdt wprowadzi¢ do opowiesci, jak twarde
fakty historyczne potaczy¢ z narracja o charakterze
literackim (basn, przypowiesc).

Mapa miasta

Na wspdtczesng mape miasta naktadamy
te dawna. Zastanawiamy sie np. gdzie stata
synagoga, a gdzie mykwa, gdzie byty sklepiki,
o ktorych opowiadamy, gdzie znajdowat sie
cmentarz (jesli juz go nie ma). Szukamy miejsc
znaczacej obecnosci i nieobecnosci: to, czego nie
ma, a byto, jest rownie wazne, czasem nawet waz-
niejsze, bo wtasnie te miejsca mozemy na nowo
ozywi¢ w opowiesci, ale najpierw trzeba je doktad-
nie zlokalizowa¢ w przestrzeni. Dlatego dobrze
jest rekonstruowanie mapy miasta prowadzi¢
rownolegle: na papierze i w realnej przestrzeni,
podczas wspdlnego spaceru, wedrowki po $ladach
przesztosci, po nieistniejagcym miescie.

Fotografie, sztuki wizualne

Opowiesci mozna potaczyc z prezentacjg archiwal-
nych fotografii, jesli takie mamy i jesli majg one
zwigzek z opowiesciami. Mozna je wtedy zestawic
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ze zdjeciami tych samych miejsc wykonanych przez
uczniow dzis, wspotczesnie lub z dzietami sztuk wi-
zualnych odpowiednio dobranymi do kontekstu.

Piesni, muzyka

Bardzo waing, integralng czescig widowiska nar-
racyjnego jest strona muzyczna: piesni z danego
kregu kulturowego, melodie, najlepiej grane na
zywo. Ale umuzyczni¢ opowies¢ mozemy tez za
pomocg prostych srodkéw: wystukiwania, wy-
klaskiwania rytmu, rytmizacji mowy, zaspiewow,
okrzykdw, rapow...

3. Praca z rytmem, gtosem, ciatem

Niezbywalnym elementem warsztatu opowiada-
nia jest praca z rytmem, gtosem i ciatem. Oto pro-
ponowane ¢wiczenia.

3.1 Rozpoczynamy od rozgrzewki
(ciato—oddech-gtos):

a) ¢wiczenia rozluzniajgce: ziewanie, przecigganie
sie, masowanie karku i skroni, oklepywanie ciata,
obroty gtowa, uwalnianie zuchwy z napiecia;

b) ¢wiczenia pogtebiajace oddech przeponowy;

c) ¢wiczenia ust i jezyka;
d) emisja gtosu;
)

e) ¢wiczenia artykulacyjne.

3.2 Rozpoznajemy mozliwosci swojego gtosu:
cicho/gtosno, szybko/wolno, wysoko/
nisko.

Gtos i jego parametry (barwa, tempo, skala, inten-
sywnos¢) to podstawowe instrumentarium opo-
wiadacza. Dlatego warto odkry¢ unikalnos¢ swego
gtosu i pracowac nad jego ukrytym potencjatem.

3.3 Poznajemy podstawowe wyznaczniki
muzycznosci opowiadania (powtérzenia,
refreny, zaklecia, réznicowanie gtoséw
W opowiesci).

W opowiesci ustnej nie biegniemy na skroty, nie
streszczamy. Jesli, tak jak w tradycyjnej basni, jaka$
sekwencja sie powtarza, to znaczy, ze te powto-
rzenia maja sens, buduja dramaturgie opowiesdi,
a takze wspolnote ze stuchaczami. To, co jest cha-
rakterystyczne dla basni, warto réwniez wykorzy-
sta¢ w opowiadaniu historii osobistych, lokalnych,
porzadkujac w ten sposdb chaotyczna narracje
wspomnienia. Warto réwniez pracowac nad roz-
nicowaniem gtosow w opowiesci, zabarwiajgc
je specyficznymi dla danej postaci: dynamika,
melodia, natezeniem.

3.4 Uczymy sie rytmizowania opowiesci (wyli-
czanki, przystowia, zagadki).

Warto wykorzysta¢ w widowisku frazy, ktére sg
silnie zrytmizowane i moga by¢ powtarzane przez
wszystkich uczestnikéw. Taka funkcje spetniaja
przystowia z réznych kultur czy samodzielnie wy-
myslone sentencje oparte na wyrazistym rytmie.

3.5 Pracujemy nad postawa ciata, nad natural-
noscig i wyrazistosciag gestu

Podejmujemy decyzje: czy dany opowiadacz stoi
czy siedzi, opowiadajac historie; czy naturalniejsze
dla danego dziecka jest opowiadanie catym ciatem,
dynamiczne, w ruchu, z elementami teatralny-
mi, czy raczej oszczednie, w wyciszeniu. Oczywi-
$cie warto poszerza¢ podczas warsztatu granice
tego, co jest mozliwe dla kazdego uczestnika, ale
w sytuacji publicznej warto maksymalnie zadbac
o komfort i poczucie bezpieczenstwa. Jesli jakie$
dziecko czuje sie pewniej, gdy siedzi na krzesle
podczas opowiadania, to lepiej go nie zmusza¢ do
pozycji stojacej (stynna pozycja ,jakby kij potknat”,
niestety czesto praktykowana w szkotach).

4. Praca ze strukturg opowiesci i wyobraznia

Dobrze opowiedziana historia powinna mie¢ wy-
razista strukture narracyjna (porzadek narracji).
Jednoczesnie zywa opowies¢ czerpie z wyobraz-
ni, z tego, w jakim stopniu zwizualizujemy sobie
historie. Oto proponowane ¢wiczenia w grupach.
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4.1 Praca nad strukturg opowiesci.

Kazda grupa otrzymuje narracyjny schemat opo-
wiesci z réznych tradycji kulturowych (rodzaj
ustnego streszczenia, ktére prezentuje prowadza-
cy warsztat). Zadania do wykonania to:

a) podziat opowiesci na sekwencje;

b) znalezienie wyrazistego poczatku i zakonczenia,
puenty;

c) znalezienie refrenow - elementéw powtarzaja-
cych sie w historii.

Uczestnicy przygotowujg w grupach historie i opo-
wiadaja je potem publicznie w obecnosci innych
stuchaczy. Po kazdej prezentacji wszyscy rozma-
wiaja na temat klarownosci narracji: co sie udato,
co byto wyraziste, co przykuwato uwage.

4.2 Praca nad wizualizacja historii

Zobacz doktadnie to, co opowiadasz. Zobacz
kolory, ustysz dzwieki, poczuj zapachy. Jak wyglada
twoja bohaterka / twoj bohater (szczegétowo:
kolor wtosow, oczu, skéry, ubranie)? Prowadza-
cy warsztat zadaje uczestnikom bardzo konkret-
ne pytania osadzajace ich historie w zmystowym
$wiecie wyobrazni. Nie chodzi jednak o to, by cata
te konkretyzacje zmystowg umiesci¢ w opowiada-
nej historii; ona ma by¢ z tytu gtowy opowiada-
cza, ktéry podczas opowiadania wyraznie WIDZI
i ODCZUWA s$wiat, o jakim opowiada.

Kolejne ¢wiczenie: uczestnicy siedzg w kregu,
kazda osoba przekazuje nastepnej jedno dowolnie
wybrane stowo (oznaczajace przedmiot, osobe,
miejsce), a ta probuje — na zasadzie swobodnych
skojarzen - szczegdétowo wyobrazi¢ sobie te rzecz
i opowiada na goraco to, co widzi.

5. Budowanie widowiska narracyjnego

Praca nad budowaniem catosci wyglada zazwy-
czaj tak, ze najpierw pracujemy nad poszczegolny-
mi matymi historiami i dopiero potem wspolnie
zastanawiamy sie, jak je ze sobg potaczy¢, jak

zbudowa¢ miedzy nimi pomosty, co uczynic¢ nicia
przewodnig, jak zbudowac¢ poczatek i koniec, jak
wprowadzi¢ elementy muzyczne. Osoba prowa-
dzaca warsztat spetnia w jakiejs mierze funkcje
rezysera, ale rezysera bardzo otwartego na wspot-
prace z uczestnikami — im wiecej samodzielnych
pomystéw ze strony uczestnikéw, rowniez w bu-
dowaniu koncepcji catosci, tym lepiej dla projektu.

5.1 Historia ramowa

Tym, co bardzo porzadkuje widowisko narra-
cyjne, jest tzw. historia ramowa. To zazwy-
czaj basn, opowies¢ literacka, ktéra integralnie
wiaze sie z tematem widowiska. Jesli pracujemy
np. z watkami zydowskimi, swietnie sprawdzaja
sie opowiadania Singera. Przyktad: za opowies¢
ramowa bierzemy jedna z historii chanukowych
Singera i w nig ,wktadamy” mikrohistorie lokalne
dotyczace tego samego tematu. Jak pracowac
z takg opowiesciag ramowa?

Na ogoét od tego rozpoczynam warsztat — opowia-
dam wybrang historie, zazwyczaj witaczajac w nig
jakis refren muzyczny, tatwy do wspélnego powta-
rzania. Po opowiedzeniu historii robie nastepujace
¢wiczenie: wspdlnie z uczestnikami przypominamy
sobie stowa klucze z opowiesci (imiona bohaterdw,
miejsca, przedmioty). Po jakim$ czasie wracam
do tej historii, proszac, by uczniowie wspdlnie ja
opowiedzieli. Na ogét polega to na tym, ze zadaje
konkretne pytania, na ktére odpowiadajg kolejne
osoby. Prosze, by powtérzyty dana sekwencje
kilkakrotnie, swoimi stowami, az znajdg wtasng
forme wypowiedzi. Cwiczenie to — ze wspélnym
opowiadaniem — powtarzamy tak dtugo, az dzieci
beda sie czuty swobodnie i bezpiecznie w swoich
matych narracjach. Wazne, by kazdy uczestnik
miat szanse opowiedzie¢ niewielka, ale samoistna
catostke narracyjna (najlepiej, gdy jest to jeden
obraz, jeden watek, na pewno nie jedno zdanie).
Dzieci maja zapamietywac nie poszczegdlne
stowa (bo wtedy mechanicznie klepia tekst), ale
obrazy, ktére pomagamy im sobie wizualizowac.
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Oczywiscie mozna w pewnym momencie wprowa-
dzi¢ réwniez tekst pisany, ale z mojego doswiad-
czenia wynika, ze lepiej nie pracowac¢ z tekstem
oryginatu, tylko z tekstem ustnym, ktory wykry-
stalizowat sie podczas kolejnych prob opowia-
dania. Jedli dziecko samodzielnie zaproponuje
ciekawa fraze, to warto ja zapamieta¢ (zapisa¢
sobie) i potem do niej powracac.

W takim wspélnym opowiadaniu historii nie-
zbedna jest osoba prowadzgca, ktéra czuwa nad
catoscig, inicjuje i spaja poszczegdlne catostki nar-
racyjne.

5.2 Mikrohistorie lokalne

Bardzo wazny jest wybdr materiatu, z ktérym
pracujemy. To powinny by¢ przede wszystkim
ciekawe historie! Ciekawe dla tego, kto ma je opo-
wiadag, i dla tych, ktérzy beda ich stucha¢. Warto
zda¢ sobie sprawe, ze historie konstytuuje wyda-
rzenie. Historia nie jest opisem, impresjg, refleksja.
W historii co$ sie musi dzia¢. A zatem podstawo-
wymi stowami dla historii s3 czasowniki. Warto
wiec zadac sobie pytanie, jaki jest najwazniejszy
czasownik w mojej historii?

Kolejna sprawa to rozréznienie miedzy opowiada-
niem a streszczeniem. Streszczenie na ogot skupia
sie tylko na przekazaniu informacji. W opowia-
daniu wazny jest sam akt méwienia. Co$, o czym
opowiadamy, wtasnie sie wydarza na naszych
oczach. Zeby uzyskac¢ ten efekt naocznosci, warto
m.in. stosowa¢ mowe niezalezna (a wiec nie: ,Po-
wiedziat, ze zrobi ciasto”, ,Postanowita, ze zatozy
sukienke", tylko: ,Powiedziat: »Zrobie ciastol«”,
,Postanowita: »Zatoze sukienke«"). Unikamy cyfr,
uogélnien, podsumowan, stawiamy na konkret,
przedmiot, konkretng osobe. Nie mowimy: ,Zydzi
byli tacy i tacy”, lecz: ,Perla Goldberg szta ulica
Nadarzynska w Piasecznie...”.

5.3 Tytuty

Kazdy uczen bioracy udziat w projekcie opiekuje
sie jedng mikrohistoria. Najlepiej, gdy dotyczy ona

konkretnej osoby z przesztosci, jakiego$ mikrowy-
darzenia z jej zycia, ktére udato sie odnalez¢ w do-
kumentach, wspomnieniach itp. Warto, by kazdy
z uczestnikow nadat tytut swojej historii i zapisat
go duzymi, drukowanymi literami na kartce. W ten
sposéb otrzymamy kolekcje tytutdw. Mozemy je
potem ustawia¢ w rozmaitych konfiguracjach, za-
stanawiac sie nad ich kolejnoscia, rozwazy¢, w jaki
dialog ze soba wchodzg, jak sie ze sobg tacza. To
beda cegietki, z ktorych wspdlnie zbudujemy wido-
wisko narracyjne.
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5.4 Gry, zabawy

Elementem dynamizujgcym opowiesci s3 narracyj-
ne gry i zabawy dzieciece. To wspaniaty temat, gdy
zajmujemy sie np. opowiesciami o naszych dziad-
kach i babciach, ale takze o mniejszosciach narodo-
wych — jak bawity sie dzieci zydowskie, ukrainskie,
tatarskie? Gra w klasy, wyliczanki, zabawy w wojne,
szkolne psikusy — to $wietne struktury narracyjne,
w ktorych moze wzigé¢ udziat cata grupa.

5.5 Potaczenia, pomosty

Jak taczy¢ ze soba réznorodne elementy widowi-
ska? Zwykle te potgczenia w sposéb naturalny wy-
taniajg sie podczas pracy z opowiesciami. Bardzo
namawiam do tego, by nie zaczynac¢ projektu od
pisania scenariusza. Na sto procent bedzie gorszy,
mniej tworczy i mniej autentyczny od tego, ktory
pojawi sie podczas wspdlnej pracy z uczniami.

Swietng rama narracyjng taczaca mate historie
lokalne jest tak zwana opowie$¢ drogi. Jak w opo-
wiesci Nachmana z Bractawia, ktoérej bohater
wyrusza w poszukiwaniu skarbu. Wedruje wiec
ulicami swojego miasteczka, a po drodze mija
konkretne budynki, cmentarze, koscioty, sklepiki,
mieszkancow... A my wedrujemy razem z nim, mi-
mochodem oprowadzajgc stuchaczy po naszym
miasteczku z przesztosci. Zagladamy na podworko,
na stryszek lub do piwnicy i szukamy, szukamy
skarbu...

Istnieje pewne ¢wiczenie wykazujace, ze natural-
nie dazymy do spodjnosci narracyjnej. Zazwyczaj
proponuje je podczas warsztatu. Uczestnikow
dzielimy na grupy. W kazdej grupie osoby, nie
znajac celu ¢wiczenia, wymyslajg kilka (minimum
pie¢) dowolnie wybranych stéw (przedmiot, osoba,
miejsce, zdarzenie), a nastepnie z tych elemen-
tow buduja razem spojna narracje. Jeszcze nigdy
mi sie nie zdarzyto, by podczas tego ¢wiczenia nie
powstata moze troche szalona, ale jednak spojna
historia...

Grupa z Gimnazjum w Wegrowie stworzyta
widowisko narracyjne pt. ,Sladami Angela
Rosenblata" na temat przedwojennego Wegrowa,

a szczegdlnie jego zydowskich mieszkancéw.
Centralng postacig byt w tej opowiesci Angel
Rosenblat (1902-1984) — wegrowianin o zydowskich
korzeniach, ktéry w wieku czterech lat wyjechat

na emigracje do Ameryki tacinskiej, gdzie spedzit
wiekszos¢ swego zycia, zostat stynnym uczonym,
lingwistg i demografem, badaczem kultur
latynoamerykanskich. Gimnazjalisci wzieli udziat

w warsztatach prowadzonych przez

Beate Frankowska, podczas ktérych uczyli

sie zydowskich piesni, poznawali zwyczaje
chanukowego swieta. O tym, jak wygladata praca
nad widowiskiem, opowiada Beata Frankowska:
»Przygotowujac sie do warsztatu, spotkatam

sie z Magdaleng Szkwarek z Centrum Studidw
Latynoamerykanskich Uniwersytetu Warszawskiego,
ktéra udzielita mi wielu cennych informacji na temat
zycia i dzieta Angela Rosenblata. Zastanawiatam

sie, co w tej postaci moze by¢ ciekawe dla ucznidw,
czy ten temat w ogdle ich interesuje, co wiedzg na
temat zydowskiej przesztosci swojego miasteczka.

Beata Frankowska

Opowiadaczka, zwigzana z Grupa
Studnia O., poszukujaca przede
wszystkim kobiecej tradycji opo-
wiadania i przepowiadajaca

na nowo kobiece opowiesci

z roznych kultur. Na jej repertuar
sktadaja sie opowiesci laponskie,
eskimoskie, zydowskie, skandy-
nawskie, litewskie. Od wielu lat
prowadzi warsztaty opowiadania
- dla bibliotekarzy, nauczycieli,
ucznidw i studentow.




Opowiedziatam uczniom kilka piaseczynskich
historii, zaspiewatam piosenki w jidysz, potem
przyszedt czas na rozgrzewke — okazato sie, ze sa
wsrdd nas gitarzysta i kilka pieknie $piewajacych
0sob...

Zaczelismy od dziecinstwa Rosenblata, o ktorym
prawie nic nie wiadomo. Précz tego, ze pierwotnie
miat na imie Jankiel, dopiero w Argentynie stat sie
Angelem - ,Aniotem”. Trzeba wiec byto przywotac
szerszy kontekst kulturowy — wtedy okazato

sie, ze Rosenblat urodzit sie podczas Chanuki,
zydowskiego swieta swiatet — i o tym mozna
opowiedzie¢, o sensie tego grudniowego $wieta,

i piosenke chanukowa zaspiewac, i drejdlem,
baczkiem chanukowym, sie pobawi¢, i chanukowa
opowiesc¢ z Singera zaczerpnac. To jeden z tropdw,
jedna z mozliwosci — bierzemy teksty kultury

i umieszczamy je w lokalnej historii, w tym
przypadku w Wegrowie.

Wyobrazamy sobie, jak wygladat przedwojenny
targ. Rejwach, okrzyki — z tego hatasu wytaniaja
sie mikrohistorie zaczerpniete ze wspomnien,
tych spisanych i tych ustnych, przyniesionych
przez jedng z uczestniczek — o sprzedawcy loddw,
kapeluszy, zydowskich rzemieni do modlitwy,
zegarkow. Przywotujemy to umarte zycie jeszcze
raz, ale pamietamy, co sie potem stato (na
terenie szkoty byt obdz zagtady). Unikamy jak
ognia ogdlnikéw i duzych stéw, nie chodzi ani

o demografie, ani o martyrologie, tylko o mate
historie konkretnych ludzi. Takie najlepiej sie
opowiada i takich najlepiej sie stucha. | one s3
wiarygodne, poruszajace.

Wybieramy stare fotografie do prezentacji — tak
wygladata synagoga (nie ma po niej sladu), a tak
przedwojenny rynek, a tak maty Rosenblat...
Zastanawiamy sie nad powodami emigracji.
Dlaczego wyjechali? Dlaczego tak daleko, do
Argentyny? Jak wyobrazi¢ sobie te sytuacje,
decyzje o wyjezdzie, o rozpoczeciu zupetnie
nowego zycia? Analizujemy dokumenty, artykuty
z lokalnych gazet.

W koncu wsiadamy na statek i ptyniemy z matym
Rosenblatem do Argentyny, do Buenos Aires.
Dziewczyny spiewaja hiszpanska piesn, mysla
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o argentynskim tangu. Czy ozywimy Buenos lat
trzydziestych? Czy razem z Rosenblatem uda nam
sie dotrzec do Indian w Wenezueli? Uczymy sie
wyliczanki, w ktorg bawia sie dzieci w Argentynie,
probujemy ozywic jezykowe odkrycia uczonego.
Materiatu, okazato sig, jest catkiem sporo - jest

z czego wybiera¢, tka¢ mate historie".



JAK MOWIC, ZEBY NAS SEUCHAND.
ROZMOWA Z BEATA FRANKOWSKA

Czy kazdy umie opowiadac? Co jest potrzebne,
by nasza opowiesc zaciekawita innych?

Mowi sie, ze sztuka opowiadania jest najbardziej
demokratyczna ze wszystkich sztuk, bo potencjal-
nie jest dostepna kazdemu. Wszyscy opowiadamy
historie, cho¢ rzadko sie nad tym zastanawiamy,
co my wtasciwie takiego robimy. | jak to robimy.
Ale ciekawie opowiada¢, tak by historia zostata
uwaznie wystuchana, zapamietana i opowiedzia-
na dalej - to juz jest duza umiejetnos¢, rodzaj
daru, ktéry mozna ksztattowa¢, rozwija¢ w sobie.
Istotne, by historia, ktéra chcemy opowiadac,
byta dla nas wazna i ciekawa, by gteboko nas po-
ruszata. Wtedy jest nadzieja, ze poruszy réwniez
innych. Zanim zaczniemy dzieli¢ sie nasza opowie-
$cig, warto zzy¢ sie z nig jak z kim$ bliskim, warto
czesto do niej powraca¢ w myslach, w opowiada-
niu samemu sobie. Wazng role odgrywa wyobraz-
nia i umiejetno$¢ zobaczenia tego, co opowiada-
my. Dobra historia ma swoj rytm, swoja dynamike,
mocny poczatek i wyraziste zakonczenie, muzyczne
refreny, ktore dzielg jg na mate odrebne catostki,
pomagajace stuchaczom w podazaniu za tokiem
opowiesci. A to oznacza prace nad strukturg
historii, nad jej klarownoscig. Wazny jest réwniez
kontakt opowiadacza ze stuchaczami, poniewaz
zawsze opowiadamy komus, wobec kogos. Nie od-
grywamy roli, nikogo nie udajemy, staramy sie by¢
naturalni i znajdujemy taki sposéb opowiadania,
ktory dla nas jest najbardziej wtasciwy.

Od kilku lat jezdzisz po kraju i prowadzisz warsz-
taty z mtodzieza. Kiedy takie spotkania uwazasz
za udane?

Warsztat uwazam za udany, gdy w jego efekcie
powstaje widowisko narracyjne, czyli taki rodzaj
spektaklu opowiesci, na ktéry sktadaja sie przede
wszystkim historie opowiadane przez dzieci, w po-

taczeniu z muzyka, czasem z pokazem slajdow,
z tancem, z elementami teatralnymi, z poczestun-
kiem - formuta takiego widowiska jest bardzo
szeroka i zalezy przede wszystkim od preferencji
i mozliwosci uczestnikow.

Zeby co$ takiego sie udato, musi by¢ na miejscu
nauczyciel prowadzacy, ktéry tworczo zaopiekuje
sie rozpoczetym przeze mnie projektem i dopro-
wadzi go do konca. Zazwyczaj jestem zapraszana
na jeden, géra dwa dni warsztatu — nie sposob
w tak krétkim czasie stworzy¢ widowiska, to raczej
czas na pokazanie metody pracy, wstepne opraco-
wanie materiatu, pomystéw, tropéw scalajgcych
poszczegblne mate historie. Jesli spotykam na-
uczyciela, ktory sam jest twdrczo zaangazowany
w projekt, wazny jest dla niego temat, nad ktérym
pracujemy, i ciekawi go opowiadanie jako sposob
pracy z dzie¢mi czy mtodzieza, to wtedy mozna
miec nadzieje, ze cos z naszego spotkania interesu-
jacego sie urodzi. Zdarza mi sie samej doprowadzi¢
projekt do konca, ale wtedy potrzebuje minimum
trzech—czterech dni na poprowadzenie warsztatu.

Czym zaskoczyta cie mtodziez?

Czesto na poczatku konfrontuje sie z nawykami
szkolnymi, z tendencjg do wcielania sie w role -
troche to trwa, zanim uczniowie zatapig, ze ja nie
chce, by udawali kogos innego, niz s3, ze prosze
ich o opowiadanie historii, a nie ich odgrywanie.
»Jestestym, kto opowiada historie, uzyczasz swego
gtosu réznym postaciom, ale nimi nie jestes, pozo-
stajesz sobg" — ttumacze i zdarza sie, ze napotykam
wtedy na opdr: a czemu tak? Dopiero gdy mtodzi
ludzie poczujg od $rodka réznice miedzy opowia-
daniem a odgrywaniem i zobaczg, jak moga dzieki
tej formie pozosta¢ naturalni, jak moga by¢ sobg
— wtedy peka jakas bariera i zaczyna sie naprawde
ciekawa praca.

Drugie oczekiwanie ucznidw jest takie, ze pani da
tekst, ktory trzeba wyku¢ na blache i po sprawie.
A ja zadnych tekstow nie daje i prosze ich, by usty-
szang historie opowiedzieli wtasnymi stowami,
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swoim jezykiem. Ucze ich improwizacji, swobod-
nego stosunku do pierwotnego tekstu, tworcze-
go przetwarzania go tak, by stat sie w koncu ich
opowiescig, a nie mechanicznym odtworzeniem.
Ale to wymaga czasu. Czesto, by przywrdci¢ te
naturalno$¢ opowiadania, rozpoczynam warsztat
od poproszenia uczestnikow, by opowiedzieli mi
jakas historie ze swojego zycia, jakies wspomnie-
nie lub sen — wtedy wtasnie bywam zaskakiwana,
jak pieknie to potrafig robi¢...

Uczniowie wstydzg sie swoich réwiesnikow,
publicznych wystapien. Jaki jest twdj sposob na
osmielenie mtodych ludzi?

Warsztat opowiadania historii zawsze rozpoczy-
nam od rozgrzewki, podczas ktoérej probuje zin-
tegrowac i rozluzni¢ uczestnikdéw. Zaczynamy od
rozluznienia ciata, od pogtebienia oddechu i uwol-
nienia gtosu. Staram sie — w kontrolowany, bez-
pieczny sposéb — namowic¢ uczestnikéw do rozma-
itych wygtupéw z gtosem i ciatem: opowiadamy
w wymyslonych jezykach, tak jak robig to malutkie
dzieci, wyspiewujemy swoje imiona, odwotujac
sie do takich styléw muzycznych jak hip-hop czy
rap, rytmicznie skandujemy proste przystowia czy
wyliczanki. Juz taki rozbieg bardzo ich otwiera.
Sama praca z opowiescig polega przede wszyst-
kim na wielokrotnym ustnym powtarzaniu, az
historia okrzepnie, nabierze formy wtasciwej dla
kazdego uczestnika. Czasem sg to indywidualne
historie, co oznacza, ze jedno dziecko opowiada
historie od poczatku do konca (wtedy pracujemy
nad dramaturgia opowiesci, jej struktura, utrzy-
maniem napiecia, kulminacja), czasem, zwtaszcza
gdy pracuje z duza grupa, dziele opowies¢ na nie-
wielkie sekwencje, opowiadane przez poszczegol-
nych uczestnikow (wtedy praca polega rowniez na
budowaniu pomostéw miedzy sekwencjami, na
uwazaniu na to, co zostato opowiedziane przede
mna i co zostanie opowiedziane po mnie).

Staram sie rowniez przekaza¢ uczestnikom warsz-
tatéw jak najwiecej z tego, czego sama sie nauczy-
tam, wystepujac publicznie przed bardzo réznym,
czasem naprawde duzym, audytorium. Jak czuc¢ sie
wtedy bezpiecznie, mocno stojgc na ziemi, biorac
gteboki wdech, pozostajagc w kontakcie ze soba
i ze stuchaczami, jak sie ich nie ba¢, jak czerpac
site z ich zyczliwosci i przychylnego nastawienia?
Pracujemy tez nad naturalnoscig ciata podczas
opowiadania, by rece i nogi byty swobodne, a nie
grzecznie $ciagniete, by nie stali na scenie, jakby
potkneli kijek, lecz gestykulowali, poruszali sie
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zgodnie z rytmem opowiesdci albo przynajmniej
naturalnie siedzieli na krzesle.

Najtrudniejsza chwila w czasie warsztatow?

Wtedy, gdy wyczuwam, ze uczestnikéw w ogole
nie interesuje temat, ktérym sie zajmujemy, ze
zostali przez nauczyciela zmuszeni do udziatu
w warsztacie. Zdarza sie czasem w grupie taki
przedrzezniacz, ktory wysmiewa wszystko, co pro-
ponuje. Staram sie wtedy tworczo wykorzystac
jego btazenskie inklinacje i daje mu takg opowiesc,
w ktorej te swoja sktonnos¢ moze jako$ skanalizo-
wac, czasem z powodzeniem, a czasem nie. Bywa
tez trudno, gdy grupa jest duza, poniewaz nauka
opowiadania wymaga indywidualnego kontaktu
z kazdym z uczestnikow. Kiedy pracuje z jednym
dzieckiem, inne musza zdoby¢ sie na cierpliwos,
uwaznie stucha¢ i wspierac¢ tego, kto w danym
momencie opowiada. | ta potrzeba uwaznosci
i skupienia jest czyms bardzo trudnym dla wspét-
czesnych dzieci i mtodziezy. Mtodzi ludzie sg przy-
zwyczajeni do nadmiaru bodzcéw, do bycia bom-
bardowanymi obrazami, sztukami wizualnymi,
a tu nic nie wida¢, nic nie miga, wszystko trzeba
samemu sobie wyobrazic.

O czym opowiadac? Do jakich tematéw zache-
casz mtodziez?

Tematy, do ktorych najczesciej jestem zaprasza-
na, maja zwigzek z szeroko rozumiang historia
lokalng. Szczegélnym obszarem, ktéorym  sie
zajmuje, jest historia wielokulturowosci, zwtasz-
cza historie zwigzane z zydowska przesztoscia
danego miejsca. Dla mnie to bardzo wazne,
czesto jezdze w miejsca, gdzie pamie¢ wspolnej
historii jest szczgtkowa, by nie powiedzie¢ zadna.
To troche jak przywotywanie duchéw przesztosci,
elementarne uswiadamianie, ze przed nami w tym
miejscu zyli jacys ludzie, ktdrzy mieli swoje mate
historie, swoja kulture, swoje $wieta, a potem
w tak dramatyczny sposéb znikneli. Pracujemy
z pamieci lokalng, z historiami ustnymi, a takze
z réznymi dokumentami, fotografiami, prébujac

odnalez¢ w nich $lad dawnego zycia. Zazwyczaj
proponuje duzo materiatu bazowego, a potem
wspdlnie wybieramy, jakie watki sa wazne,
ciekawe, frapujace. Czesto sa to dawne historie
dzieciece, historie mtodych ludzi w takim wieku
jak uczestnicy warsztatéw — to je urealnia, tatwiej
o bezposredni dialog z przesztoscig. Zawsze tez
pracujemy z tradycyjnymi opowiesciami, zwia-
zanymi z danym kregiem kulturowym. W przy-
padku kultury zydowskiej beda to np. opowiesci
chasydéw, opowiadania Nachmana z Bractawia
czy Singera. Spiewamy réwniez piesni z danego
obszaru kulturowego. To okazja, by ustyszec¢
i pozna¢ oryginalne jezyki, rytmy i melodie. To
bardzo wazny kontekst budowania opowiesci:
w potaczeniu z muzyka, z piesniami.

Niezaleznie od tematu przewodniego, staram
sie tak dobiera¢ historie, by na jakim$ gtebokim
poziomie dotyczyty bezposrednio tych, ktorzy
maja je opowiadac¢, by wspétgraty z ich doswiad-
czeniem, by ich ciekawity lub cho¢by dziwity,
Smieszyty. Bo najgorsza jest obojetnos¢, poczucie,
ze historia, ktérg mam sie zajmowac, nic a nic
mnie nie obchodzi. Wtedy lepiej odpusci¢. W tra-
dycyjnych opowiesciach sa zapisane wszystkie
nasze doswiadczenia: narodzin i smierci, inicjacji,
mitosci, przyjazni, straty. Dlatego nie ma dla mnie
tematow tabu w pracy z opowiesciami. Nie boje
sie rozmawiac z dzie¢mi o trudnych doswiadcze-
niach, np. o $mierci. Bo mam zaufanie, ze prowadzi
nas madro$¢ opowiesci, madros¢ przodkow.

ROZMOWA Z MALGORZATA LASKOW-
SKA, BIBLIOTEKARKA W GIMNAZJUM
W WEGROWIE

Jak powstat pomyst na projekt ,,Sladami Angela
Rosenblata"?

Wegréw od poczatku byt miastem, w ktérym zyli
przedstawiciele kilku wyznan: katolicy, protestan-
ci, prawostawni i zydzi. Jego historia jest bardzo
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ciekawa. Caty czas miato miejsce przenikanie sie
zwyczajow i kultur. Mtodziez naszego gimnazjum
zgtosita che¢ blizszego poznania historii miasta
i ludzi, ktorzy je zamieszkiwali na przetomie XIX
i XX wieku.

Ktére chwile wspélnej pracy z mtodziezg pamie-
tasz najlepiej?

Wszystkie momenty spedzone z moimi podopiecz-
nymi byty wspaniate. Jednak najbardziej wzrusza-
jace okazato sie spotkanie grupy z corka Angela
Rosenblata. Druga taka chwilg byt wystep przed
widownig, wsrod ktdrej znalezli sie studenci i wy-
ktadowcy wraz z dyrektorem Centrum Studiow La-
tynoamerykanskich Uniwersytetu Warszawskiego.
Wystep spotkat sie z wielkim uznaniem i otrzyma-
lismy propozycje dalszej wspotpracy.

Jak zorganizowa¢ widowisko narracyjne z grupa
mtodziezy?

Ta forma wymaga wiele pracy i wysitku ze strony
zaréwno nauczyciela, jak i grupy uczniow. Mtodziez
gimnazjalna nie zna tej formy pracy, co utrudnia
dziatania. Bardzo pomocne okazato sie wsparcie
fachowca — pani Beaty Frankowskiej, opowiadacz-
ki historii. Osoba kompetentna jest niezbedna, by
0siggnac sukces.

Jak przetama¢ nieSmiatos¢ mtodych ludzi,
strach przed publicznymi wystapieniami,
wzbudzi¢ w nich kreatywnos¢? Jaki masz
pomyst na udang prace twdrcza z mtodziezg?

Cwiczenie czyni mistrza. Czesto do takich przedsie-
wziec zgtaszaja sie osoby, ktdére wezesniej juz wyste-
powaty i ta forma zajec¢ pozalekcyjnych je interesuje.
Udziat w kolejnych programach artystycznych do-
skonali ich warsztat pracy i wzbogaca wiedze.

Jakie sa twoje dalsze plany na dziatania arty-
styczne w szkole?

Witasnie zrealizowatam kolejne duze przedsiewzie-
cie artystyczne. Przygotowali$my nastepne wido-
wisko narracyjne pt. ,,Sladami $wietego Franciszka

-z Asyzu do Wegrowa", ktdre uswietnito obchody
trzystulecia konsekracji jednego z wegrowskich ko-
$ciotow. Przetozony zakonu ojcow reformatéw po
wystepie stwierdzit, ze tak profesjonalnego przed-
stawienia o $wietym Franciszku jeszcze nie ogladat.
Tym razem zgtebialisSmy wiedze dotyczaca religii
rzymskokatolickiej oraz historii Wegrowa z czasow
reformacji. W tej pracy korzystaliémy réwniez
z pomocy pani Beaty Frankowskiej.
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0 SZTUCE DOBREGO OPOWIADANIA
MOWIA UCZNIOWIE Z GIMNAZJUM
W WEGROWIE

Jak opowiada¢, zeby inni nas stuchali? Czego
nauczytas/nauczyte$ sie na warsztatach opo-
wiadaczy historii?

» Przede wszystkim bardzo waznymi elementa-
mi s3 mimika oraz gestykulacja, ktore utatwia-
ja widzowi zrozumienie widowiska. Intonacja
podkresla znaczenie i charakter wypowiadanych
stow.

Co dat ci udziat w projekcie, w przedstawieniu?
Czego sie nauczytas/nauczytes?

» Projekt pomdgt mi znacznie rozwing¢ wyobraznie
oraz oswoic sie ze sceng i wystepami publiczny-
mi. Pozwolit mi udoskonali¢ formy wypowiedzi
ustnej.

Jak zachecitabys/zachecitbys swoich réwiesni-
koéw do podobnych dziatan?

» Kiedy moi réwiesnicy obejrzeli wystep byli za-
chwyceni. To z pewnoscia sktoni ich do wziecia
udziatu w takich projektach i sprébowania
swoich sit na scenie.

Uczestniczysz w innych dziataniach twoérczych?
Co chciatabys/chciatbys teraz robi¢?

» Oczywiscie. Wczesniejsze doswiadczenia z pew-
noscig pomogty nam przy tworzeniu obecnego
przedstawienia po$wieconego swietemu Francisz-
kowi. Interesuje sie rowniez muzyka i wtasnie tym
chciatbym sie teraz zaja¢. To hobby wykorzystuje
w trakcie przygotowywania projektu. Chciatbym
doskonali¢ swoje umiejetnosci muzyczne.

Jaki jest Wegrow?

» Wegrow jest piekny! Kocham to miasto i nie
wyobrazam sobie zycia gdzie indziej. Ma bardzo
bogata przesztos¢. Przebywajac tu, mozna
poczu¢ klimat dawnych wiekow.
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LINKI DO KULTURY

Polecamy serwisy internetowe
poswiecone kulturze:

FOTOGRAFIA

Muzeum Historii Fotografii
www.mhf.krakow.pl

Internetowy Magazyn o Fotografii
www.fotopolis.pl

Fundacja Archeologia Fotografii
www.archeologiafotografii.pl

Akademia Pstryk
www.akademiapstryk.pl

FILM

Polski Instytut Sztuki Filmowej
www.pisf.pl

Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej
www.edukacja.nowehoryzonty.pl

Filmoteka Szkolna
www.filmotekaszkolna.pl

Filmoteka Szkolna. Akcja!
www.ceo.org.pl/filmoteka

Przedszkole Filmowe
www.przedszkolefilmowe.blogspot.com

Edukacja Filmowa
www.edukacja-filmowa.pl

Fototeka Filmoteki Narodowej
www.fototeka.fn.org.pl

TEATR

Instytut Teatralny
www.instytut-teatralny.pl

Wortal o polskim teatrze
www.e-teatr.pl

Polski Osrodek Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Teatrow dla Dzieci i Mtodziezy
ASSITE]

www.assitej.pl

Stowarzyszenie Pedagogdw Teatru
www.pedagodzyteatru.org

OPOWIADANIE HISTORII

Grupa Studnia O.
www.studnia.org

Muzeum Bajek, Basni i Opowiesci
www.storytellermuseum.org

Miedzynarodowy Festiwal Opowiadania
we Wroctawiu
www.opowiadanie.info

INNE

Mapa Kultury
www.mapakultury.pl

Narodowy Instytut Audiowizualny
www.nina.gov.pl

Muzykoteka Szkolna
www.muzykotekaszkolna.pl

Narodowe Archiwum Cyfrowe
www.nac.gov.pl

Narodowe Centrum Kultury
www.nck.pl

Platforma Kultury
www.platformakultury.pl

Culture.pl
www.culture.pl

Zacheta Narodowa Galeria Sztuki
www.zacheta.art.pl



Osrodek Brama Grodzka — Teatr NN
www.teatrnn.pl

Ogdrodek ,Pogranicze - sztuk, kultur, narodéw"

w Sejnach
www.pogranicze.sejny.pl

Towarzystwo Inicjatyw Tworczych ,e”
www.e.org.pl

TWORCY KULTHURRY!

Podczas trzech edycji programu
Kulthurra! warsztaty
w szkotach prowadzili:

Rafat Biernicki, fotograf

Weronika Bilska, operatorka kamery
Maciej Buchwald, rezyser filmowy, aktor
Daniel Brzezinski, aktor

Grzegorz Emanuel, aktor

Beata Frankowska, opowiadaczka
Mikotaj Grynberg, fotograf

Jarek Kaczmarek, opowiadacz
Tomasz Kaczor, fotograf

Agnieszka Aysen Kaim, opowiadaczka
Ula Klimek, fotograf

Zbigniew Kowalski, aktor

Karolina Liminowicz, aktorka

Adam Marczuk, aktor

Dorota Ogrodzka, pedagog teatru
Krzysztof Pacholak, fotograf

Jakub Piatek, rezyser filmowy

Dorota Porowska, aktorka

Anna Rochowska, pedagog teatru

Bogumita Stachurska, rezyser, pedagog teatru
Wojciech Stupnicki, rezyser filmowy

Marcin Sudzinski, fotograf

Sebastian Swiader, pedagog teatru

Marcin Zadronecki, muzyk

Krzysztof Zemto, rezyser teatralny, aktor

||
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CENTRUM EDUKAC]I
OBYWATELSKIE]

CENTRUM EDUKACJI OBYWATELSKIEJ

To niezalezna instytucja edukacyjna, ktéra po-
wstata w 1994 roku. Od tego czasu upowszech-
niamy wiedze, umiejetnosci i postawy potrzebne
w budowaniu spoteczenstwa obywatelskiego.

Wprowadzamy do szkét programy, ktére podno-
szg efektywnos$¢ ksztatcenia, pomagajg mtodym
ludziom rozumie¢ $wiat, rozwijajg krytyczne my-
$lenie, wiare we wtasne mozliwosci, zachecajg do
angazowania sie¢ w zycie publiczne oraz dziatania
na rzecz innych.

Obecnie realizujemy blisko 30 programoéw adre-
sowanych do dyrektoréw, nauczycieli i uczniow,
wsrod nich programy edukacji kulturalnej, ktére
uczg mtodych ludzi odpowiedzialnosci i inicjuja
dziatania na rzecz kultury i dziedzictwa lokalnych
spotecznosci.



WYBRANE PROGRAMY EDUKACJI
KULTURALNEJ CEO:

FILMOTEKA SZKOLNA. AKCJA!

Celem projektu jest upowszech-
nianie zestawu filmow Filmo-
teki Szkolnej. Nauczycielom
pomagamy w wykorzystaniu
filméw na lekcjach i zajeciach
pozalekcyjnych. Mtodziez ¢wiczy
sie w roli krytykéw filmowych,
organizuje dyskusje i debaty,
przygotowuje wtasne materiaty
filmowe. Program jest prowadzo-
ny z Polskim Instytutem Sztuki
Filmowej.

LITERACKI ATLAS POLSKI.
REPORTAZE

Uczniowie przygotowujg re-
portaze o lokalnych historiach,
osobach, wydarzeniach. Tajniki
sztuki reporterskiej poznajg dzieki
warsztatom prowadzonym przez
znanych reporteréw oraz ma-
teriatom dostepnym na stronie
internetowej. Program powstat
we wspotpracy z Instytutem
Ksigzki.

MAPA KULTURY

Uczniowie wyszukuja ciekawe
miejsca, wazne postacie, lokalne
zwyczaje lub legendy, zbieraja
informacje i zdjecia z nimi
zwigzane, a nastepnie umiesz-
€zajg je na internetowej Mapie
Kultury. Program jest prowa-
dzony z Narodowym Centrum
Kultury.

ETNOLOG -ZALOGUJ SIE NA
LUDOWO!

Uczniowie badaja kulture ludowa
swojej miejscowosci, przygla-
daja sie zanikajagcym obrzedom

i tradycjom. Rezultaty swojej
pracy prezentuja w internecie,
przedstawiajac je mieszkancom
innych regionéw Polski. Program
jest prowadzony z Panstwowym
Muzeum Etnograficznym w War-
szawie.

OPOWIEM Cl O WOLNE]
POLSCE - SPOTKANIA
MLODZIEZY ZE SWIADKAMI
HISTORII

Uczniowie przeprowadza-

ja wywiady z osobami, ktére
czynnie sprzeciwiaty sie
systemom wtadzy w Polsce

w latach 1939-1989. Spotkania
rejestrujg w formie audio lub
video, a nastepnie opracowu-
ja pisemne relacje. Program
jest prowadzony z Instytutem
Pamieci Narodowej oraz Muzeum
Powstania Warszawskiego.
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