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WERONIKA PARFIANOWICZ-VERTUN

Wstep

Na murze jednego z warszawskich liceow widnieje mural wy-

konany przez nieistniejacy juz, a swego czasu bardzo ak-
tywny w przestrzeni miasta kolektyw Twozywo. Na mu-
ralu przedstawione jest drzewo, ktorego pien tworzy
wielokrotnie powtorzone stowo ,ucz”, a galezie przybie-
raja ksztalt rozmaitych wyrazow zawierajacych te trzy li-
tery - czesto (moze tylko pozornie?) niespokrewnionych
ze soba. S3 to stowa takie jak: huczenie, objuczy¢, miaucz,
wykluczenie. Stowa te, odlegle znaczeniowo, tworza pla-
tanine galezi, w ktorej - jak to sie czesto zdarza w przy-
padku dziel Twozywa - wizualna gra z literami wydoby-
wa nieoczekiwane sensy potocznie uzywanych wyrazow.
U dotu - powiedzielibysmy: u korzeni - widnieje, zapi-
sane troche¢ osobno, inne istotne dla instytucji edukacyj-
nych slowo: ,wiedza”, ktore w swoim graficznym zapisie
na muralu wypuszcza czerwone promienie pomiedzy ga-
tezie.

Przedstawiony na muralu obraz, ktory wskazuje, jak trudne,

zawiklane, pelne ambiwalencji i $lepych uliczek jest zdo-
bywanie wiedzy w trakcie nauki szkolnej, moglby tez po-
sluzy¢ za graficzny motyw na okladke naszej publikacji
zatytulowanej Wiedza. Przedmiotem naszego zaintere-
sowania jest w mniejszym stopniu tzw. ,wiedza szkolna”,
czyli wszystkie informacje i kompetencje, ktore ucznio-
wie i uczennice powinni zdoby¢ w czasie edukacji. Inte-
resowa¢ nas bedzie przede wszystkim wiedza jako
przedmiot wymiany migdzy szkolg i innymi instytucjami
edukacji i kultury; wiedza natemat tego, gdzie szko-
ty mogg szuka¢ partnerow do wspolpracy i w jakich sfe-
rach taka miedzyinstytucjonalna wspolpraca sprawdza
sie szczegoblnie dobrze, ale tez wie d z a, ktora moze sie
przydac przedstawicielom instytucji i organizacji, chcg-
cym podjac¢ wspolprace ze szkolami. Wreszcie: wied z a,
ktorej dostarczy¢ moze badaczom, a za ich posrednic-
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twem - calemu spoleczenstwu - naukowa analiza dzialal-
nosci szkol jako instytucji o znaczeniu fundamentalnym
dla zycia spotecznego.

Drugim haslem przewodmm tej publlkacu jest wspolpraca.

Koniecznos¢ wzmocnienia wiezi, wymiany i wspo}dmala-
nia szkot z innymi instytucjami wynika nie z poczucia, ze
sam program szkolny jest w ]akls sposob niewystarczajacy,
ale przeciwnie - przekonania, Ze wspolpraca i otwartos¢
na inne instytucje jest istotg edukacji publicznej; Ze szko-
la jest miejscem przygotowujacym mlodych ludzi do ak-
tywnego uczestnictwa w zyciu spolecznym, ze posredni-
czy w ich pierwszych kontaktach z instytucjami kultury
w szerokim znaczeniu tego stowa. W naszym przekonaniu
osiedlowa biblioteka albo miejscowy dom kultury moga
stuzy¢ nie tylko wzbogaceniu edukacji szkolnej. To row-
niez miejsca, w ktorych dzieci i mlodziez zaczynajg budo-
wac innego rodzaju wigzi i zobowigzania niz te tworzone
w szkole - jako czytelnicy, uczestnicy zaje¢ sportowych
lub artystycznych, nie tylko odbiorcy, ale by¢ moze tez
wspolautorzy lokalnych wydarzen artystycznych. Szkola
za$ pelni tu funkcje¢ posrednika, stwarza dla tych pierw-
szych interakcji bezpieczne ramy i pomaga w przelamy-
waniu potencjalnych barier.

Waznym kontekstem dla tej publikacji jest tez dynamicznie

rozwijajaca si¢ dziedzina, ktora okreslmy mianem edu-
kacji kulturowej. W ostatnich latach nie tylko znaczaco
wzrosta liczba instytucji tworzacych tego rodzaju progra-
my dla szkol, ale tez rozwinela si¢ refleksja nad tymi prak-
tykami edukacyjnymi. Juz nie tylko szkoly sg zapraszane
do uczestnictwa w dzialaniach organizwanych przez in-
stytucje kultury i stowarzyszenia edukacyjne, ale tez gosz-
czg spolecznie zaangazowanych artystow, ktorzy wspolnie
z uczniowska spolecznoscig tworzg projekty skoncentro-
wane na tematach waznych nie tylko dla niej, ale tez dla
calej lokalnej spolecznosci. O takim, trwajacym juz kil-
ka lat, dlugofalowym projekcie rezydencji artystycznych
pisze Maja Dobiasz-Krysiak w bardzo ciekawym tekscie
Rezydencje artystyczne w szkotach. Sztuka zaangazowana dla
edukacji kulturowej. Tekst ten moze stanowic¢ inspiracje



do podjecia nowatorskich dzialan; pokazuje rowniez, ze
szkoly s3 nie tylko ,odbiorcami” dziatan artystycznych,
ale przede wszystkim - bardzo istotnymi instytucjami
w zyciu lokalnych spolecznosci na poziomie miejscowo-
sci, gminy czy dzielnicy. Instytucjami, ktore mogg stawia¢
wazne pytania dotyczace lokalnych problemow i szukac
na nie odpowiedzi w gronie nauczycieli, uczniéw, rodzi-
cow i pozostatych mieszkancow.

W naszej publikacji chcielismy tez odda¢ glos samym na-
uczycielkom - osobom zaangazowanym w tego rodzaju
dzialania. Inspirujacy tekst O co tak na prawde ,,walczymy”
w szkole? Katarzyny Michalskiej, prowadzacej od lat w by-
tomskiej szkole Klase Aktywnosci Tworczej, wskazuje nie
tylko wiele powodow, dla ktorych warto odwazy¢ sie na
mniejsze lub wigksze rewolucje we wlasnym podejsciu do
prowadzenia lekcji czy ukladaniu calego programu zwig-
zanego z edukacjg kulturows, ale tez uswiadamia prze-
szkody roznej natury - organizacyjnej, instytucjonalnej,
psychologicznej - ktore trzeba wzig¢ pod uwagg, planujac
tego rodzaju dzialania. Jej tekst jest adresowany nie tyl-
ko do nauczycieli, ale tez do 0sob pracujacych w instytu-
cjach kultury, ktore planujac wspotprace ze szkotami, nie
zawsze¢ biorg pod uwage specyfike rytmu ich pracy czy re-
gulujace ja przepisy.

Zeby wzmocni¢ te ,wewnetrzng” perspektywe nauczyciel-
skiego doswiadczenia, a zarazem moc spojrze¢ na po-
dworko sasiadow i dowiedziec sig, jak uklada si¢ wspot-
praca szkot z innymi instytucjami poza granicami Polski,
opublikowalismy wywiad z Blankg Kubinova, nauczyciel-
ka nauczania poczatkowego w czeskim miescie Jaromeér
Wiszyscy w szkole powinni miec poczucie, ze pracujg w jednej dru-
zynie... Choc¢ czeski system edukacji rozni si¢ pod pewny-
mi wzgledami od polskiego, problemy, z jakimi borykaja
sie nauczyciele w Czechach, okazuja si¢ czesto znajome.
Powodem, dla ktorego siggamy wlasnie po przyklad cze-
ski, jest jednak nie tylko bliskos¢ geograficzna i pewne
podobienstwa spoleczne czy ekonomiczne warunkujg-
ce organizacje¢ instytucji edukacyjnych. Czechy pozosta-
ja w czolowce panstw z bardzo wysokim poziomem czy-
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telnictwa, zarowno dzieci i mlodziezy, jak i dorostych.
Oprocz istotnych procesow historyczno-kulturowych,
ktore sie do tego przyczynily, na ten stan rzeczy wply-
wa tez bez wqtplema wspolpraca szkot, bibliotek i 1nnych
instytucji, majaca na celu upowszechnianie i wspieranie
czytelnictwa wsrod dzieci i mlodziezy. O tym, jak to wy-
glada w praktyce, opowiada wiecej Blanka Kubinowa,
a tym, co z perspektywy polskich czytelniczek i czytelni-
kow moze sie wydac interesujace, jest zaangazowanie cze-
skich dzieci w zajecia prowadzone przez miejscowe domy
kultury, szkoly artystyczne i towarzystwo sportowe So-
kol. Tego rodzaju aktywnos$¢ uczniéow sprawia, ze szkoly
w naturalny sposob dzielg swoje funkcje edukacyjne i spo-
teczne z lokalnymi instytucjami o wieloletniej tradycji.

Umiejetnosc¢ i nawyk czytania - czy szerzej: kompetencje pi-

smienne - sg wypracowywane przede wszystkim w szkole
(a szkoly publiczne, ktdre czestokro¢ pomagaja wyrowny-
wac szanse edukacyjne dzieci ze srodowisk gorzej usytu-
owanych, pelnig misj¢ tym donosniejsza). Jednak szko-
ty nie powinny by¢ jedyng instytucja odpowiedzialng za
tego rodzaju edukacje. Majac na uwadze ten fakt, publi-
kujemy artykul Ksigzka to nie wszystko Roberta Kijka, kie-
rownika Multimedialnej Biblioteki Publicznej dla Dzieci
i Mlodziezy nr XXXI na warszawskim Mokotowie. Biblio-
teka ta stanowi $wietny przyklad miejsca, ktore w ciagu
kilku lat nie tylko wypracowalo ciekawy i bogaty program
adresowany do dzieci i mlodziezy, ale tez aktywnie uczest-
niczy w namysle nad tym, jak stworzy¢ tym grupom od-
biorcow wygodne i bezpieczne warunki rozwoju wlasnych
pasji, spedzania wolnego czasu. Przyczynia si¢ rowniez do
popularyzacji czytelnictwa we wspolpracy z lokalnymi
szkotami.

Obok instytucji takich jak biblioteka, ktora stanowi po-

wszechnie integralng czes¢ szkoly, pojawiaja si¢ ciagle
nowe organizacje, instytucje i stowarzyszenia, ktore pro-
ponuja bardzo rozne formy dzielenia si¢ wiedzg lub posze-
rzania tworczych umiejetnosci uczniow i uczennic. Jed-
ng z taki form, w ktorej zdobywanie wiedzy laczy sie ze
sztukg slowa, rozwijaniem wrazliwosci i wyobrazni, a tak-



ze oswajaniem kulturowej odmiennosci, jest sztuka opo-
wiadania, ktora w Polsce cieszy si¢ od kilku lat coraz wigk-
sz popularnoscig. O tym, jak sztuka opowiadania moze
pomaga¢ w poznawaniu loklanych historii, integracji (za-
rowno wsérod uczniow, jak i miedzy uczniami i nauczycie-
lami oraz lokalnymi spoleczno$ciami) i doswiadczeniach
towarzyszacych procesowi tworzeniu opowiesci, dowie-
my si¢ z pasjonujgcej rozmowy dwoch doswiadczonych
opowiadaczek, Malgorzaty Litwinowicz i Beaty Frankow-
skiej ze stowarzyszenia Studnia O. Nie wiem i dlatego si¢ do-
wiem.

Kiedy mowimy o wytwarzaniu wiedzy, dzieleniu si¢ nig i ce-
lach jej zdobywania, to na horyzoncie naszych rozwa-
zan stale gdzies majaczy uniwersytet - instytucja, ktorej
zwigzek ze szkolg sprowadza si¢ do znaczenia kontynu-
acji nauki absolwentow szkot srednich. Tymczasem jako
miejsce ,wytwarzania wied zy”, ktora na roznych po-
ziomach i na rozne sposoby jest ,,przetwarzana” na kolej-
nych etapach edukacji szkolnej, powinno ono wchodzi¢
w znacznie bardziej poglebione relacje ze szkolami, i to
nie tylko srednimi, ale tez podstawowymi. Jak pisze Mar-
ta Rakoczy w zajmujgcym studium Szkota a inne instytucje
publiczne - szkic antropologiczny o dwoch modelach relacji, jed-
nym z obszarow, ktore zajmuja si¢ tg problematyka, jest
coraz prezniej rozwijajacy si¢ obszar antropologii eduka-
cji. Dziedzina ta ukazuje, ze wytworzony przez zachodnia
kulture system szkolnictwa, ktory przywyklismy trakto-
wac jako uniwersalny, jest tylko jedng z wielu mozliwych
form przekazywania wiedzy, a takze, ze nawet ten sam sys-
tem i te same instytucje szkolne bywaja wykorzystywane
przez rozne spolecznosci na rozne sposoby i czesto w od-
miennych celach. Doswiadczenie antropologii edukacji
uczy wiec wrazliwosci na odmiennosc¢ nie tylko prakeyk
edukacyjnych, ale tez wartosci przypisywanych procesowi
nauki i statusowi samej wiedzy.

W srodowiskach akademickich coraz wyrazniejsze stajg sie
tez dyskusje dotyczace zaangazowania uniwersytetu
w dzialania edukacyjne. Na uniwersytetach organizowa-
ne sg otwarte wydarzenia (takie jak projekt Uniwersytet
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Dzieciecy na Uniwersytecie Warszawskim). Rozwijaja
sie rowniez inne inicjatywy stuzace dzieleniu si¢ wiedza,
oparte nie tylko na jednostronnym ,,przekazywaniu” jej,
ale tez na wspolpracy, wspolnym poszukiwaniu odpowie-
dzi na pytania mlodych pokolen.

W publikacji, ograniczonej limitem objetosci, nie moglismy
zmiesci¢ wszystkich waznych watkow i obszarow doty-
czacych wspolpracy szkol z innymi instytucjami, dlatego
niektore z nich chcialabym zasygnalizowac jako zachete
do wlasnych poszukiwan, ale tez namystu nad ich znacze-
niem.

Po pierwsze, w sytuacji kryzysu takich wartosci jak otwar-
tos¢ i tolerancja dla odmiennosci, wspolpraca, ktora za-
wsze zaklada pewng otwartosc na to, co inne; szczegolnie
za$ wspolpraca z instytucjami doswiadczonymi w dialo-
gu z innymi kulturami moze stuzy¢ za wsparcie w dzia-
taniach antydyskryminacyjnych i tagodzacych konflikty.

Drugim istotnym obszarem, ktory na pozor wydaje si¢ odlegly
od pojecia edukacji kulturowej, jest ekologia. Jezeli jednak
uznamy edukacje kulturowg za proces przygotowujacy do
tworczego uczestnictwa w szeroko rozumianym Zzyciu
spotecznym, to kwestie zwigzane z ochrong srodowiska
naturalnego okazg si¢ bezsprzecznie istotnym tego zycia
elementem, na ktory zresztg zarowno mlodsi, jak i star-
si uczniowie sg szczegolnie wrazliwi. Edukacja ekologicz-
na jest tez oczywistym elementem edukacji szkolnej, za-
razem jednak - ze wzgledu na dynamicznie zmieniajacy
sie stan wiedzy i zlozony charakter zmian zachodzacych
w srodowisku naturalnym - wiedza, ktorg dysponujg wy-
specjalizowane organizacje ekologiczne, moze by¢ bardzo
przydatnym uzupetnieniem programow zajec.

Piszac o wspolpracy szkol z innymi instytucjami i ptynacych
z niej korzysciach, chcielibysmy podkresli¢, ze nie chodzi
nam o proces jednokierunkowy. W poszukiwaniu partne-
row i nowych miejsc szkoty pracujacy w nich nauczyciele
i nauczycielki - juz teraz wykazuja si¢ duzg aktywnoscia.
Nasza publikacja jest tez wiec apelem do innych instytu-
cji, aby w odmienny sposob spojrzaly na szkoly: nie tyl-
ko jak na odbiorcow dzialan edukacyjnych, ale przede



wszystkim jak na partneréw w budowaniu lokalnych,
migdzyinstytucjonalnych koalicji, ktére wzmacniaja nie
tylko proces zdobywania wiedzy przez uczniow i uczenni-
ce danej placowki, ale przede wszystkim wspolnymi sitami
dzialajg na rzecz lokalnej spolecznosci, diagnozuja jej pro-
blemy i wspolnie poszukujg rozwigzan.

Weronika Parfianowicz-Vertun kultury srodkowoeuropejskiej a tak-
kulturoznawczyni. Pracuje w Insty-  Ze problematyka zwigzana z upo-
tucie Kultury Polskiej Uniwersytety ~wszechnianiem czytelnictwa i dzia-
Warszawskiego. Zajmuje si¢ historia laniami z obszaru animacji kultury.
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O co tak na prawde
,walczymy” w szkole?

Zarowno nowa, jak i, wcigz obowiazujaca, stara podstawa pro-
gramowa ksztalcenia ogolnego, nakladajg na nauczycieli
obowigzek przygotowania mlodego czlowieka do uczest-
nictwa w kulturze. Zaden nauczyciel przedmiotéw hu-
manistycznych nigdy z tym zapisem nie dyskutowal. Nie-
watpliwie naszg rolg jest wyposazenie mlodego czlowieka
w narzedzia, ktore pozwolg mu na swobodne poruszanie
sie w obszarze kultury, a takze lub przede wszystkim, czer-
panie z tego przyjemnosci.

Otoz to - przyjemnosci. Wlasnie stoimy przed pierwszym dy-
lematem dydaktycznym - jak duze znaczenie ma dla nas
w procesie edukacyjnym odczuwanie przez ucznia przy-
jemnosci? Powinno mie¢ kluczowe, bo to migdzy innymi
ono odpowiada, zdaniem badaczy ludzkiego mozgu, za
zapamig¢tywanie. W codziennej pogoni, ktorej celem jest
yrealizacja podstawy programowej”, zapominamy czgsto,
ze ksztalcenie nie ogranicza si¢ zaledwie do kompetencji
twardych (jak znajomo$c regul, zasad, nabycie umiejetno-
sci niezbednych do wykonania okreslonego zadania), ale
takze miekkich (jak na przyklad wspotodczuwanie, umie-
jetnos¢ pracy w zespole, nawigzywania relacji, odpowie-
dzialnos¢), ktore w perspektywie zycia czlowieka wyda-
ja sie znacznie cenniejsze. Kontakt mlodego czlowieka
z kulturg we wszystkich jej przejawach, daje mozliwos¢
postawienia go w sytuacji przezycia, potencjalnie wigc
takze doswiadczenia przyjemnosci. Co wigc stoi na prze-
szkodzie, aby edukacja kulturowa stanowila staly i wazny
element ksztalcenia w szkole?

Trudnosci jest wiele, ale zasadnicza wydaje si¢ ta, ze szkola
(podobnie zresztg jak jej uczniowie) cierpi na brak umie-
jetnosci odraczania nagrody. Co jest nagroda? Szybki
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efekt w postaci zaliczonych testow, mierzalnych wynikow
i mozliwosci zamknigcia ich w tabelach i zestawieniach.
Kiedy skupimy uwage na kompetencjach zwigzanych ze
zdobywaniem wiedzy, efekt, czyli nagroda, przychodzi
niemal natychmiast, inaczej jest natomiast w przypadku
kompetencji migkkich. Jak zbada¢ przyrost empatii czy
obliczy¢ procentowo stopien umiejetnosci wspoldziala-
nia w grupie, nie mowigc juz o sprawdzeniu przy pomo-
cy testu, czy uczen osiggnal juz odpowiedni poziom tole-
rancji i szacunku dla drugiego czlowieka? Wyksztalcenie
kompetencji niezbednych do $wiadomego uczestnictwa
w kulturze to obszar, w ktorym konieczne jest odroczenie
nagrody. Na efekty czekamy dlugo, a cz¢sto przychodzg
kilka lat po zakonczeniu edukacji w szkole.

Jesli zalozymy, ze naszym edukacyjnym celem jest, aby uczen

odczuwal przyjemnos¢ z uczestnictwa w kulturze, to na-
tychmiast powinnismy zada¢ sobie pytanie, jakie mamy
szanse na sukces, jesli ograniczymy sie do tekstow i ilustra-
cji w podrecznikach czy nawet projekcji na ekranie w sali
lekcyjnej? Rozsadek nakazuje nam ,zabra¢” uczniow do
kina, teatru czy na wystawe, wiemy doskonale, Ze dla wie-
lu sposrod nich szkolne, zorganizowane wyjscie, to jedy-
na szansa na znalezienie si¢ w tej przestrzeni. Czego ocze-
kujemy? Zachwytu i wdziecznosci, ktorych zwykle nie
dostajemy. Obu stronom trudno jest zaakceptowac, czy
zrozumie¢ fakt, ze w przypadku uczenia si¢ kontaktu ze
sztuka niezbedne jest odroczenie nagrody. Jedno wyjscie
do teatru prawdopodobnie nie wywota bezgranicznej do
niego milosci, tak jak odwiedzenie jednej wystawy ma zni-
kome szanse na zaszczepienie w uczniach potrzeby kon-
taktu z kultura.

Kazda z tych sytuacji moze jednak stanowic doskonaty pocza-

tek drogi. Edukacja kulturowa to proces wymagajacy od
wszystkich zaangazowanych stron cierpliwosci i otwar-
tosci. O co tak naprawde ,walczymy” w szkole? O uwage
ucznia. Od niej zalezy zaréwno powodzenie naszych wy-
sitkow, jak i sukces edukacyjny ucznia.



CZY ,,WSPOLPRACA” TO WSPOLPRACA?

W walce o uwage gwarantujacy efekty, nauczyciele zawsze
poszukiwali sprzymierzencow, dlatego ,wyprowadzamy”
dzieci ze szkoly i zapewniamy im ,kontakt z kultury”
Wiem jednak, ze to co zwyklismy nazywac ,wspolpracg”
z instytucjami kultury, w rzeczywisto$ci ogranicza si¢ do
przyjmowania przygotowanych ofert. Jestem nauczyciel-
ka od ponad 25 lat. Kiedy zaczynalam prace, korzystatam
wylacznie z propozycji kierowanych do szkol, co niejed-
nokrotnie skutkowalo ,,spektaklami” organizowanymi na
salach gimnastycznych i udzialem w seansach adaptacji
filmowych lektur szkolnych. Edukacja kulturowa byla sy-
nonimem akademii ,,z okazji” i kilku zaje¢ w roku w ob-
szarze edukacji regionalne;j.

Czas przyniost ogromne zmiany glownie w mojej swiadomo-
sci. Wzroslo i utwierdzilo si¢ we mnie przekonanie, ze naj-
wazniejsze, z punktu widzenia ksztalcenia kompetencji
migkkich, dzieje si¢ poza szkolg lub podczas zajec, na kto-
rych uczniowie moga pozwoli¢ sobie na nieskrepowang
i niepodlegajaca ocenie tworczos¢. Rownoczesnie jasno
zdalam sobie sprawe, Ze, tak naprawde, nigdy nie wspol-
pracowalam z zadng instytucja, a z czasem zdalam sobie
sprawe rowniez z tego, ze z instytucja nie da si¢ wspot-
pracowac. Wspolpracowa¢ moze tylko cztowiek z czlo-
wiekiem. Wspotlpraca opiera si¢ na dialogu, wychodzeniu
sobie naprzeciw i spotkaniu w pot drogi. Klasy Aktywno-
sci Tworczej, ktore wraz z Aleksandrg Drzazgg powola-
tysmy do zycia 13 lat temu, staly si¢ motorem do wejscia
w proces, w ktorym, zakladajac budowanie nowej prze-
strzeni dla naszych uczniéw, zmienialam takze siebie.
Wiele lat zajeto mi wyksztalcenie w sobie umiejetnosci
odroczenia nagrody, czyli cierpliwosci i wiary, Ze to co ro-
bie, ma sile sprawcza i nie potrzebuje stalego kontrolowa-
nia. Dzis jestem pewna, ze kontakt ze sztuka czy szerzej
- uczestnictwo w kulturze, musi dziac si¢ systematycz-
nie, nie moze by¢ okazjonalne, nie moze podlegac ocenie
i musi poruszac. Porusza¢, nie oznacza jednak zachwycac.
Na poziomie ksztalcenia poczucie znudzenia czy rozcza-
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rowania jest rownie cenne, jak zachwyt czy wzruszenie.
Najwazniejszym celem, ktory sobie stawiam, jest stwo-
rzenie uczniom jak najwickszej liczby sytuacji dajacych
im mozliwos¢ ,przezycia” Dla uczniow zas to przezycie
oznacza pozwolenie sobie na kazda reakcje i mozliwos¢
porozmawiania o niej, skonfrontowania wlasnych od-
czu¢ z odczuciami drugiej osoby. Waznym jest, aby czul
moja otwartosc. Jezeli bedzie mogl da¢ wyraz takze takim
uczuciom jak nuda czy rozczarowanie, to - paradoksalnie
- odczuje tez przyjemnos¢, doswiadczy bowiem akcep-
tacji swoich wrazen, co w szkole nie wydarza si¢ czesto.

Tutaj otwiera si¢ pole do wspolpracy. W kazdej instytucji kul-

tury, do ktorej sie kieruje, aby potem zabra¢ tam moich
uczniéw, szukam drugiego czlowieka. Bywa, ze kontakt
jest okazjonalny i jednorazowy, ale bywa tez, ze wynika
z niego dlugotrwala i owocna wspolpraca. Te jednorazo-
we skutkowaly np. zajeciami przeprowadzonymi w prze-
strzeni galerii czasem dedykowanymi grupie, z ktora przy-
sztam. Byly to spotkania z tworcami, kuratorami wystaw,
edukatorami. Czasem wynikiem dialogu bylo tylko (lub
az) wynegocjowanie przestrzeni do przeprowadzenia wla-
snych zaje¢ towarzyszacych wystawie czy wydarzeniu
(dzi$ juz dos¢ powszechna praktyka). Byly to spotkania
z aktorami czy rezyserem po spektaklu, czy tez prelekcje
przed seansem. Kazda z tych sytuacji stuzyla ulatwieniu
uczniom zdefiniowania odpowiedzi na pytanie ,,po co tu
jestem?”, najistotniejszej jesli chcemy, aby uczen odczul
przyjemnosc.

Najbardziej spektakularnym przykladem wspolpracy bylo

wspoldzialanie z Dagmara Gumkowska realizujaca w By-
tomskim Centrum Kultury dwa wydarzenia teatralne -
Miedzynarodowy Festiwal TEATROMANIA oraz projekt
Hartoffanie teatrem. Wspolpraca, ktora 1o lat temu zacze-
fa si¢ od rezerwowania za posrednictwem Dagmary bile-
tow na spektakle dla moich uczniéw i ich rodzicow, do-
prowadzila z czasem do tego, ze zjezdzajace do Bytomia,
z réznych miejsc na swiecie, grupy teatralne prowadzity
warsztaty dla naszych uczniéw (z czasem takze uczniow



innych szkot), a ich efekty staly sie wydarzeniami towa-
rzyszacymi festiwalowi. Osobisty wymiar kontaktu skut-
kowal takze zaangazowaniem mlodziezy w organizacje
wydarzen w roli wolontariuszy, udzialem w spotkaniach
z aktorami i miedzynarodowych projektach teatralnych.
Spektakle nie byly przedstawieniami dla szkol, mialy
miejsce w godzinach wieczornych i do ostatniego z nich
(obydwa projekty zostaly zawieszone w Bytomiu z powo-
du trudnosci finansowych gminy w grudniu 2016 roku) na
widowni spotykatam naszych absolwentow.

Wspolpraca to ustalenie potrzeb i mozliwosci. Nauczyciel po-
winien wiedzie¢, w jakim celu przychodzi do kina, mu-
zeum, teatru, powinien miec jasno sprecyzowane oczeki-
wania i zupelnie nie nalezy obawiac sig, Ze oczekiwaniem
bedzie wsparcie w realizacji zalozen podstawy programo-
wej. Wystarczy zaufa¢ swoim kompetencjom, nie obawiac¢
sie postawienia samego siebie w roli uczestnika wydarze-
nia. Nasza niewiedza, niepewnos¢ i jednoczesnie otwar-
tos¢ na jej zaspokojenie, stanowi dla uczniéow najcenniej-
szy komunikat - nowa sytuacja nie musi by¢ komfortowa,
bo przyjemnos¢ daje takze zmaganie si¢ z nieznanym
i niezrozumialym. Kontakt ze sztuka, po ktorym nie zle-
cimy napisania sprawozdania z wydarzenia czy recenzji
spektaklu, a jedynie porozmawiamy z uczniami o ich i na-
szych odczuciach, stopniowo przyzwyczai ich, ze sztuka
to strefa bezpieczna, przestrzen, w ktorej definiujemy sie-
bie w kontakcie z drugim czlowiekiem stojacym za dzie-
tem. Mtlodzi ludzie - nastolatkowie, ogromnie tego po-
trzebuja i zdecydowanie nie znajduja tego w szkole.

Dlatego wlasnie szkole potrzeba jest wspotpraca z instytucja-
mi kultury.

TRUDNOSCI

Jest ich kilka. Cho¢ w ostatnich latach bardzo wiele si¢ zmie-
nia, wciaz swiat kultury i edukacji to dwa swiaty. Mia-
tam okazje uczestniczy¢ w roli prelegenta podczas odby-
wajgcego si¢ w 2016 roku w Warszawie Kongresu Kultury.
Wielka grupa ludzi potaczonych wspolnym celem i idea,
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a jednoczesnie podzielonych na tworcéow kultury i na-
uczycieli. Debaty w grupach, omawianie waznych i naj-
wazniejszych kwestii w osobnych salach po to, aby na
pierwszym miejscu siedmiu postulatéw na koniec kon-
gresu znalazl sie zapis ,, Zwigkszenie roli edukaciji dla kul-
tury i poprzez kulturq” Czy mozemy stworzy¢ wsp(')lnq
koncepqq, pracujac w osobnych grupach7 Wydaje mi sie,
ze nie, ale jestem tez przekonana ze zmiany mog3 i za-
chodzg tam, gdzie ma miejsce realny kontakt nauczycie-
li z pracownikami dzialow edukacji instytucji czy eduka-
torami. Potrzebujemy siebie, by uczen, zaopatrzony przez
nauczyciela w niezbedne, podstawowe narzedzia, dotarl
we wlasciwe miejsce, w ktorym pod kierunkiem eduka-
tora spotka sie z dzielem, doswiadczy go i odczuje, a na-
stepnie swoje odczucia omowi w szkole. Szkota powinna
ten proces zainicjowac, zadbac o jego systematycznosc. Po
stronie nauczyciela znajdzie si¢ takze zachowanie czuj-
nosci, by uczestnictwo bylo forma wspierajaca realizacje
podstawy programowej. Tego rodzaju informacji bedzie
potrzebowal edukator, aby wlasciwie sformutowac oferte
zajec.

Podczas spotkan z edukatorami wielokrotnie styszalam, ze
czgsto zdarza si¢ sytuacja, gdy nauczyciele niejako ,,pod-
rzucajy” dzieci czy mlodziez na zajecia, oczekujac, ze pra-
cownik muzeum czy galerii zrealizuje je za nich. To ko-
lejna ,,czarna dziura”, bo sytuacja taka jest absolutnym
zaprzeczeniem wspolpracy. To nauczyciel zna specyfike
grupy, jej oczekiwania i dynamike, a ta wiedza jest nie-
zbedna edukatorowi, aby jego praca byta efektywna.

W ciagu 13 lat swiadomego i zaplanowanego uczestnicze-
nia w kulturze wraz z moimi uczniami, rozwinetam swoj
warsztat pracy i podniostam kompetencje, obserwowa-
nie sposobow pracy edukatorow ulatwilo mi pozbycie si¢
mojego ,wewnetrznego belfra”, a mozliwos¢ obserwowa-
nia dzialan uczniow w przestrzeni pozaszkolnej, dostar-
czalo ogromnej wiedzy na temat ich sposobow reagowa-
nia, porozumiewania si¢, wspolpracy, co z kolei znacznie
ulatwialo mi planowanie wlasnych dzialan podczas lekcji.

Niemalym utrudnieniem jest takze brak synchronizacji ka-



lendarzy. Roczny tryb pracy instytucji kultury od stycz-
nia do grudnia, mija si¢ z trybem roku szkolnego od wrze-
s$nia do czerwca. Jako nauczyciel planuj¢ prace w nowym
roku szkolnym pod koniec sierpnia. Wielu dyrektorow
szkot oczekuje juz wtedy bardzo precyzyjnych planow ze
wskazaniem liczby wyjs¢ uczniow poza szkole. Pojawienie
sie w szkole w styczniu oferty uczestnictwa w zajeciach
organizowanych przez instytucj¢, moze spotkac¢ si¢ z nie-
przychylnoscig z przyczyn czysto organizacyjnych, a na
odmowng decyzje nauczycieli nie bedzie miala wptywu ja-
kos¢ oferty, ale brak mozliwosci zaangazowania.

Wspomniany przeze mnie wczesniej kontakt cztowieka z czto-
wiekiem to takze sposob na ominiecie kolejnej trudnosci,
jaka jest przeplyw informacji. Z obu stron ptyng komu-
nikaty o niedocieraniu informacji na czas i we wlasciwe
miejsce. Powstaja strony internetowe, bazy szkot i insty-
tucji, w ogromnych liczbach powielane sa ulotki, ktore
ostatecznie nie docieraja we wlasciwe miejsce. Od wiekow
wiadomo, ze najskuteczniejszg formg przekazywania in-
formaciji jest tzw. poczta pantoflowa, niezawodna i tutaj.
Nawigzanie osobistego kontaktu zapewnia przeptyw in-
formaciji, ale takze pozwala na zbudowanie relacji sprzyja-
jacych tworzeniu si¢ partnerstw. Majac dobre doswiadcze-
nia w kontaktach z osobg reprezentujaca dang instytucje,
zaczynam w jakims sensie tworzyc sie¢ osob, ktore identy-
fikuje jako potencjalnych partnerow i to im, pocztg panto-
flowa, przekazuj¢ informacje o wydarzeniach, zapraszam
do udzialu w warsztatach i rekomenduj¢ te, w ktorych
sama lub z uczniami uczestniczylam.

DLACZEGO WARTO?

Najstarsi absolwenci Klas Aktywnosci Tworczej koncza wia-
snie studia. Jest ich ponad 300 i oczywiscie nie utrzymu-
je stalego kontaktu z kazdym z nich. Sg wsrod nich tacy,
ktorych obraz zaczyna si¢ w mojej pamieci zacierac, s3
tez tacy, z ktorymi mowimy sobie dzis po imieniu i spo-
tykamy na kawie. Wszyscy ci, ktorych spotykam, bar-
dzo dobrze wspominajg czas spedzony w gimnazjum. Nie
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w szkole jednak, tylko w Klasie Aktywnosci Tworczej. Nie
dlatego, ze byly to klasy wybitne czy wyjatkowe, ale dla-
tego, ze uczestniczyli w zajeciach Wychowania do twor-
czosci, podczas ktorych, jak napisala jedna z absolwentek
- ,moglismy mowi¢ wlasnym glosem”. Zapytani o najcen-
niejsze, czego doswiadczyli, odpowiadaja, ze nauczyli si¢
siebie, ze nauczyli si¢ chcie¢ i poczuli, Ze moga. Nie pa-
mietajg czasem nazwisk autorow prac, ktore razem ogla-
dali$my, ale pamigtaja wzruszenie. Nie pamigtajg tytulu
filmu, ale pamigtaja dyskusje po nim. Pamigtaja poczu-
cie akceptacji i wspolnoty. Z perspektywy czasu jestem
pewna, ze nie udaloby mi si¢ wywola¢ takich wspomnien
zajeciami prowadzonymi w szkolnych lawkach, jestem
pewna, ze wspolne wyjscia, uczestnictwo, przezycie i do-
swiadczanie poza szkolg i na rownych prawach, stanowi
zrodlo dobrej aury we wspomnieniach. Moi absolwenci
uczestniczg w kulturze i tworzg ja. Organizuja wydarze-
nia, sg aktywni, nadal pracuja jako wolontariusze. Oso-
by, z ktorymi mieli kontakt w instytucjach, osobowosci
tworcow, ludzi odwaznych i mowigcych wlasnym glosem,
wskazaly im droge do niezaleznosci i poczucia wolnosci.
Szkota byta troch¢ mniej nudna, edukacja mniej stresuja-
ca, a zatem - warto ?

Warto podjac¢ trud poszukiwania, zachowac czujnosc i otwar-

tos¢. Warto pamietac, ze podstawa programowa to tyl-
ko drogowskaz, a droge mozna pokona¢, wykorzystujac
rozne narzedzia, z ktorych jednym moze sta¢ si¢ kultu-
raisztuka, za ktorych posrednictwem nauczymy empatii,
szacunku, tolerancji, otwartosci i wspotdziatania. Wspot-
pracujac, bedac w dialogu, nauczymy wartosci komuni-
kacji, a pozostawiajac przestrzen do samodzielnego dzia-
tania i poszukiwania rozwigzan - poczucia sprawstwa.
Odroczona nagroda spowoduje, ze, pozbawieni dzi$ ocze-
kiwan spektakularnych efektow, bedziemy cieszyli sie,
spotykajac na ulicy pieknych ludzi, obywateli swiata.



Katarzyna Michalska - nauczy-
cielka jezyka polskiego oraz autorka
programu Klasa Aktywnosci Twor-
czej w Gimnazjum nr 1 z Oddziala-
mi Integracyjnymi w Bytomiu, re-
alizowanego od 2003 r. Absolwentka
Filologii polskiej Uniwersytetu Sla-
skiego oraz Studiow Podyplomo-
wych Praktycznej Edukacji Filmo-
wej stArt! w Warszawskie Szkole
Filmowej. Prowadzaca szkolenia

i mentorka kursow internetowych
dla nauczycieli z zakresu edukacji

medialnej i kulturalnej. W latach
2010 - 2012 doradca metodyczny
zakresu edukacji humanistycznej

w Gminie Bytom, w latach 2013 -
2015 koordynatorka sieci ,,Jak roz-
wija¢ myslenie tworcze uczniow?”.
Autorka publikacji i scenariuszy dla
nauczycieli oraz licznych wystapien
podczas ogélnopolskich i miedzy-
narodowych konferencji z zakresu
edukacji kulturowej, medialnej i fil-
mowej. Animatorka kultury.
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KULTURALNI EDUKATORZY



MAJA DOBIASZ-KRYSIAK

Rezydencje artystyczne
w szkolach. Sztuka zaangazowana
dla edukacji kulturowej

Rezydencje artystyczne w szkotach to program edukacji kulturo-
wej, ktory wraz z Katarzyng Grubek prowadzimy od 2016
roku w Centrum Edukacji Obywatelskiej. Fundacja ta od
poczatkow transformacji ustrojowej w naszym kraju sta-
ra si¢ budowa¢ poczucie sprawczosci wsrod mlodszych
i starszych Polakow i zachgcac ich do zaangazowania oby-
watelskiego na rzecz swojej najblizszej spolecznosci na wsi
i w miastach. Terenem naszej pracy sg szkoly. To tam spe-
dzamy kilkanascie lat Zycia, swiadomie zdobywajac wie-
dzg i nie do konca swiadomie przesigkajac atmosferg tej
instytucji. Szkola - niezaleznie od tego czy publiczna,
czy prywatna, alternatywna czy zupelnie ,,mainstreamo-
wa’”, zawsze ma cechy instytucji totalnej czy sprawujacej
kontrolq. Poprzez podstawy programowe czy podreczni-
ki szkolne realizuje polityke edukacyjng panstwa - zalez-
na jest wiec od celow, jakie sobie ono stawia. W Centrum
Edukacji Obywatelskiej proponujemy nauczycielkom
i nauczycielom udzial w programach edukacyjnych, kto-
re wypelniajg luki w szkolnych sylabusach. Zach¢camy do
krytycznego i aktywnego udziatu w kulturze, spolecznego
zaangazowania i wychodzenia poza szkolne ramy.

PUNKT WY]éCIA I ARCHEOLOGIA PROJEKTU

Od wielu lat badacze bija na alarm w kwestii niewystarcza-
jacej obecnosci edukacji kulturalnej w szkotach. Marek
Krajewski i Filip Schmidt nie tylko definiujg braki ale
rowniez formulujg rekomendacje we wcigz aktualnym ra-
porcie z badania Plastyka i muzyka w szkolach podstawowych
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i gimnazjalnych w Polsce!. Z ich ustalen wynika, ze zarow-
no sytuacja nauczycieli tych przedmiotow, ich hierarchia
w systemie szkolnym jak i wyposazenie pracowni, poziom
tzw. zsieciowania czyli wspolpracy z instytucjami kultu-
ry wymagaja reformy. Temat niewystarczajacej edukacji
kulturalnej jako gléwnego powodu niskiego uczestnictwa
Polakow w ofercie kulturalnej byt rowniez jednym z te-
matow poruszanych glosno podczas Kongresu Kultury
w 2016 roku. Mimo to nawet wojewodzkie programy roz-
woju kultury do roku 2020 nie rozpoznajg szkol - cho¢
to instytucje powszechne i dostepne - jako miejsc eduka-
cji kulturalnej. Odpowiedzig na t¢ bolaczke mial by¢ pro-
gram Bardzo Mloda Kultura Yaczacy szkoly i instytucje kul-
tury w projektowe partnerstwa, a takze tworzony wlasnie
Mazowiecki Program Edukacji Kulturalnej czerpiacy z do-
swiadczen stolecznego WPEK.

W Centrum Edukacji Obywatelskiej nasze rozumienie edu-

kacji kulturalnej ewoluowalo. Przez dziewie¢ lat koordy-
nowalysmy program Kulthurra! Zajecia artystyczne w szkole,
ktorego celem bylo zbudowanie alternatywy wobec sta-
tycznych szkolnych akademii. Szkoty braly udzial w kon-
kursie Moje miejsce. Moja historia na realizacj¢ tworczych
projektow lokalnych. My oferowalysmy nauczycielkom
i nauczycielom weekendowe szkolenie w Warszawie,
warsztaty artystyczne w ich szkolach, wyjscia do instytu-
cji kultury, publikacje z zakresu animacji kultury, wspar-
cie w pracy metoda projektu a nawet kursy e-learningowe
z edukacji kulturalnej. Co roku dziesi¢c 0sob wylonionych
w konkursie przyjezdzalo do Warszawy na warsztaty, rejs
po najciekawszych stotecznych instytucjach kultury, in-
tensywne konsultacje projektow. Wspolpracowalysmy
z Zacheta, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Instytutem Te-
atralnym, TR Warszawa, Centrum Aktywnosci Lokalne;.
Organizowalysmy szkolenia z animacji poklatkowej, pro-
jektowania graficznego, pedagogiki teatru. Nauczycielki
i nauczyciele po takiej dawce wiedzy i inspiracji wracali do

http://www.mkidn.gov.pl/media/docs/2015/20150325_raport_pm_4.pdf.



swoich szkol realizowac¢ projekty z uczniami. My wysytali-
smy do nich artystow i artystki, ktorzy na intensywnych
dwudniowych warsztatach wspomagali ich narzedziowo
- pomagali kreci¢ filmy, robili warsztaty fotograficzne,
wspierali realizacje spektakli. Podczas wielu lat trwania
programu zrealizowano wiele bardzo waznych projektow
i spotkan. Zwracalysmy uwage na role lokalnos$ci w dzia-
taniach tworczych, wprowadzalysmy tez do szkol bliskg
nam perspektywe animacji kultury, ktorej manifestem
stal si¢ Przybornik animavora kultury. Lokalne projekty tworcze
z waznym cytatem z Grzegorza Godlewskiego, Ze anima-
cja to ,stwarzanie warunkow, w keorych ludzie mogliby
realizowa¢ swoje potrzeby w ramach kultury samodziel-

nie przez siebie odkrytej lub wynalezionej”>.

oD ZA]E(': DO REZYDENCJI ARTYSTYCZNYCH.

EWOLUCJA PROJEKTU

Widzialysmy, ze cho¢ warsztaty z artystami podnosily jakos¢
szkolnych projektow lokalnych, byly to dzialania raczej
akcyjne, a ich potencjal rozwijal si¢ w pelni, gdy artysci
wracali do szkol, z ktorymi rozpoczeli wspolprace w ra-
mach naszego programu i realizowali pelniejsze, dlugo-
trwale projekty. Wiedzialysmy, Ze tego typu dzialania
majg wickszy sens. Zauwazalysmy takze, ze kontakt mie-
dzy nauczycielami, uczniami i artystami, nawiazujaca sie
relacja i wspolpraca sg wazniejsze niz warsztaty z monta-
zu filmow, czy technik ruchu scenicznego. Coraz czesciej
tez okazywalo sie, Ze zdobycie wiedzy technicznej jest nie-
porownywalnie tatwiejsze niz tworcza, intelektualna pra-
ca z wlasng lokalng tozsamoscig, ktéra moze wydarzyc sie
jedynie w relacji swoj - obcy, kiedy srodki artystyczne sg
pretekstem badz jezykiem wyrazu, nie celem samym w so-
bie. Nasze refleksje pokrywaly sie z rozpoznaniami Cen-
trum Prakeyk Edukacyjnych i Marty Kosinskiej, ktora za-
proponowata relacyjna definicje edukacji kulturowej jako

2 Grzegorz Godlewski, Animacja i antropologia, Animacja kultury. Do-
$wiadczenie i przysztosc¢, Warszawa 2002, s. 64.
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»aktywnego, swiadomego, czesto tez krytycznego uczest-
nictwa w kulturze”. Badaczka odroznia ja od edukacji
kulturalnej, ktéra moze zdradzac tendencje do hierarchi-
zacji porzadku kulturowego, czy ,ukulturalniania” grup,
nieprzystajacych do centralnie definiowanego rozumie-
nia kultury. Zamiast wiec klas¢ nacisk na dostarczanie na-
uczycielom narzedzi medialnych (film, teatr, fotografia)
podkreslalysmy istotnos¢ tych narzedzi do interpreta-
cji kulturowej, do ,samodzielnego, krytycznego, pogte-
bionego rozumienia sensow poszczegodlnych wytworow
kulturowych” i, sprawczego dzialania w sieci spoleczno
-kulturowych relacji”® . Stad wzigla si¢ potrzeba przede-
finiowania naszych dzialan i szereg krokow, dzieki kto-
rym uruchomilysmy rezydencje artystyczne w szkotach.

SZTUKA W TERENIE
Pierwsza edycja programu rezydencyjnego - Sztuka w te-

renie odbyla sie¢ w 2016 roku w czterech szkolach w ma-
tych miejscowosciach - Mucharzu, Radlowie, Szydlowcu
i Rownem. Tym razem odwrocilismy strukture naboru.
Najpierw zaprosilysmy do wspolpracy szkoly, nauczycie-
li i nauczycielki, ktore wspolpracowaly z nami wczesniej,
z ktorymi bylismy w kontakcie i wiedzialysmy, ze podzie-
laja nasze rozumienie miejsca sztuki w szkole - Dorote
Polan i Roberta Kadele z Gimnazjum im. J. Gorkiewiczo-
wej w Mucharzu, Marte kabecka z LO im. Sienkiewicza
w Szydlowcu, Dorote Stono i Danute Sygnarowicz z SP im
Bohaterow Wrzesnia 1939 w Radlowie, Anete Cyran i Be-
ate Bek z Gimnazjum im. M.M. Krukierkow w Rownem.
Poniewaz bylo to dzialanie pilotazowe, potrzebni nam
byli silni lokalni partnerzy, ktorzy mogli zapewnic arty-
stom wsparcie w imie zasady ,,radical hospitality”® - do-

[ )RS NN

Marta Kosinska, Edukacja kulturowa, Edukacja kulturowa. Podrecznik,
Poznan 2014, s. 173.

Tamze.

Tamze.

Otwartos$¢, pomoc, brak uprzedzen.



brze sieciowani, kompetentni, ktorzy pomogg artystom
w nawigzaniu wszelakich potrzebnych kontaktow. Po-
tem oglositysmy ,,call for artists”, czyli nabor artystow na
rezydencje w szkotach. Chcialysmy, zeby to oni ubiegali
sie 0 mozliwos¢ pracy w Polsce lokalnej, z dala od miasta,
wbrew klasycznym definicjom prestizu.

To odwrocenie porzagdku wydalo nam si¢ niezwykle ozywcze.

Szkoly przestaly byc¢ stawiane w roli petentow, stajacych
w konkursie, szkolacych si¢ w centrum $wiata, jakim jest
Warszawa. Punkt ciezkosci zlokalizowalismy tam, gdzie
przecinajg si¢ lokalne axes mundi. Artysci wysylali swoje
portfolio i CV, a takze nagrywali krotkie filmiki, w kto-
rych prosilismy ich, by odpowiedzieli ,,Dlaczego chce od-
by¢ rezydencje artystyczng w szkole?”. To proste pyta-
nie pozwolilo nam na wychwycenie motywacji tworcow
i przynajmniej wstepne rozeznanie, czy podzielaja nasze
wartosci, czy rozumiejg ide¢ szkolnych rezydencji, czy
podobnie myslimy. Po inicjalnej selekcji skierowalysmy
prosbe do szkol, by nauczyciele, uczennice i uczniowie
wybrali swoich faworytow. W efekcie do Mucharza poje-
chat artysta audiowizualny Radek Bultowicz, do Radlowa
aktorka Sara Celler-Jezierska, do Szydtowca muzyk eks-
perymentalny Michat Kaczor, a do Rownego rezyser Ja-
cek Papis.

Zgodnie z naszg wstepna ideg artysci oprocz realizacji warsz-

tatow z uczniami, prowadzacych do stworzenia lokal-
nego dziela sztuki, performasu, dzialania ulicznego itp.,
mieli takze pracowa¢ tworczo indywidualnie i stworzyc
dzielo sztuki DLA szkot i DLA miejscowosci. Praktyka
zweryfikowala jednak te zamierzenia. Artysci pojechali
do szkot trzy razy. Najpierw na trzydniowy wyjazd pilo-
tazowo-diagnostyczny, potem na drugi, trzydniowy wy-
jazd tworczy i trzeci dwudniowy przeznaczony na probe
i finat rezydencji. Okazalo si¢, ze praca z grupa jest dla
artystow na tyle angazujaca, Ze czgsto nie ma juz miej-
sca na dodatkowe, indywidualne dzialania, Ze nie sg one
potrzebne, a proces i wspolne dzialanie s wazniejsze niz
efekty. Wszystko zalezalo tez od medium, z jakim praco-
wano. Radek Bultowicz zaproponowal w Mucharzu pra-
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ce metoda diaporamy, ktora jest rodzajem analogowej
animacji poklatkowej. Bardzo widowiskowej i angazuja-
cej animujgcego, wlasnie przez zrezygnowanie z cyfrowej
technologii. Powstaly wiec dwie diaporamy, ktore zapre-
zentowali lokalnie, rzucajac je z rzutnika na dach har-
cowki. Uczniowie ulozyli animacje¢ Zagingl prerodakeyl,
ktora dotyczyla primaaprilisowego zartu, jaki pojawil sie
na lokalnej tablicy ogloszen, a tym samym stworzyli fo-
tograficzny portret wsi i mieszkancow, pytajac ich o to,
gdzie w Mucharzu szuka¢ kopalnego gada. Radek sam
udal si¢ w artystyczng podroz po okolicy i odkryl w lesie
miejsce, ktore moglo by¢ niegdys miejscem stracen cza-
rownic. Potwierdzila to kwerenda archiwalna, a Radek,
z pomocg swojej zony Magdy i dzieci, stworzyl na ten te-
mat, diaporame Slad Sikonionki, bedaca tworcza reinter-
pretacja sredniowiecznych historii. Materialem do pracy
Sary Celler Jezierskiej w Radlowie staly si¢ historie mi-
tosne dziadkow uczniow i uczennic szkoty podstawowe;.
Razem zbierali opowiesci rodzinne i stworzyli na ich pod-
stawie na wpol improwizowany spektakl Kosmos mitosci.
Michatl Kaczor, wraz z uczniami z Szydlowca, wykorzy-
stal przedmioty codziennego uzytku, by stworzy¢ szkol-
ng orkiestre i nagrac piosenke - hymn o Szydtowcu. Jacek
Papis nagral natomiast film dokumentalny My z Rowne-
go opowiadajacy o ostatnich wakacjach mlodziezy kon-
czacej gimnazjum w Rownem i wybierajacej si¢ do szkot
srednich do okolicznych miast. Pozegnanie ze szkolg zy-
skalo wymiar pozegnania z dziecinstwem na wsi, wkra-
czania w inny, nowy okres zycia. Film jak socjologiczny
portret poruszyl zjawisko odplywu mltodych ze wsi. Rezy-
ser zadawal im pytania o potrzebne we wsi zmiany, oddal
im glos w kwestiach spolecznych, a nawet politycznych.
Zaufanie, jakim obdarzyli Jacka mlodzi, swiat, jaki przed
nim odstonili, uzmystowily nam, w jakim kierunku powi-
nien rozwijac si¢ nasz program. Postanowilismy uwypu-
kli¢ jeden bardzo istotny komponent szkolnych rezyden-
cji - zaangazowanie spoleczne.

Pilotazowg Sztuke¢ w terenie podsumowal ,Art Camp. Spo-

tkanie praktykow edukacji kulturalnej” zorganizowane



w pazdzierniku 2016 roku w Stuzewieckim Domu Kultu-
ry w Warszawie. Zaprosilismy naszych uczestnikow i ar-
tystow, a takze szeroko zakrojone srodowisko tworcow,
animatorow, edukatorow kulturalnych i nauczycieli z ca-
lej Polski. Zainicjowalismy debate z dr Joanng Kubickg
ze Specjalizacji Animacja Kultury w IKP UW, Katarzyng
Michalska i Aleksandrg Drzazgg z Klas Aktywnosci Twor-
czej z Bytomia, Edytg Oldak ze Stowarzyszenia z Siedzi-
ba w Warszawie i dr Martg Kosinska, wspotautorka waz-
nej dla nas refleksji o edukacji kulturowej. Pokazalysmy
efekty szkolnych rezydencji i zorganizowalysmy warsz-
taty tworcze dla stu osob. Na koniec, wraz z zaproszony-
mi go$¢mi, zredagowalam publikacje Przepis na edukacje
kulturalng’, ktorej integralng czescia sg filmowe wywia-
dy z zaproszonymi na Art Camp ekspertkami. Te wszyst-
kie wydarzenia stanowig dzi§ namacalne dowody prze-
mian naszej refleksji, ktora przeksztalcala si¢ w dyskusji
z nauczycielkami, artystami, specjalistami zaproszonymi
do wspolnej debaty nad tym, jaki jest cel dzialan poprzez
sztuke w szkole.

SZTUKA ZAANGAZOWANIA

Nastepna edycje naszego programu nazwalysmy Sztuka
zaangazowania. Rezydencje artystyczne w szkole. Tym razem
w opisie programu podkreslitysmy jako najistotniejszy cel
tworcze dzialanie lokalne, ktore ma w zamierzeniu pro-
wadzi¢ do zmiany spotecznej badz obywatelskiego zaan-
gazowania. Znow zaprosilysmy cztery szkoly z matych
miejscowosci - Bialostoczku, Eeknicy, Debskiej Woli
i Luborzycy. Nauczyciele i nauczycielki, ktorzy przyjeli
zaproszenie, rowniez od kilku lat wspolpracowali z nami
zarowno w programach edukacji kulturalnej, jak i anty-
dyskryminacyjnej, wielo- i mi¢dzykulturowej. Do opie-
ki nad rezydentami i rezydentkami zaprositysmy Malgo-
rzate Rusitowicz ze Szkoly Podstawowej w Biatostoczku,

https://rezydencje.ceo.org.pl/aktualnosci/przepis-na-edukacje-kultural-
na-0.
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Malgorzate Graczak ze Szkoly Podstawowej im. ]. Szelesta
z Debskiej Woli, Julite Jamze-Szik z Gimnazjum w Lekni-
cy i Rafala Opulskiego z Gimnazjum w Luborzycy. Zmia-
na narracji na temat szkolnych rezydencji i wydobycie
elementu zaangazowania okazaly si¢ bardzo atrakcyjne
dla artystow spolecznych. Zglosilo si¢ niemal trzydzie-
stu tworcow z duzym dorobkiem dzialan z zakresu sztu-
ki spolecznie zaangazowanej, sztuki oporu, krytycznie
komentujacej rzeczywistos¢. Do Bialostoczka pojechat
performer Arek Pasozyt, do Debskiej Woli designerka
Magdalena Kreis, do Eeknicy tancerz wspotczesny To-
masz Ciesielski, a do Luborzycy ,robotnica sztuki” Sylwia
Czubala. Od pierwszego spotkania ze wszystkimi uczest-
nikami w siedzibie naszego partnera Muzeum Sztuki No-
woczesnej nad Wista, wiadomo bylo, ze nie beda unikac¢
trudnych tematéw, a doglebna analiza lokalnego charak-
teru bedzie punktem wyjscia do spolecznie zaangazowa-
nych dzialan.

Dotychczas rezydencje w szkole skonczyl Arek Pasozyt. Od-

bywal ja pod opiekg Malgorzaty Rusitlowicz w Bialostocz-
ku - miejscu-niemiejscu, w ktéorym mieszka niewiele
osob, gdyz jest to pozostalos¢ po dawnym PRL-owskim
Przedsiebiorstwie Obslugi Maszyn, a dzieci dojezdza-
ja tam do szkoly z okolicznych, nierzadko skonfliktowa-
nych ze sobg miejscowosci. Podczas wizyty diagnostycz-
nej Arek, Malgorzata i uczniowie doszli do wniosku, ze
prawdziwymi gospodarzami Bialostoczku i jego najlicz-
niejszymi przedstawicielami sg wlasnie dzieci, ukonsty-
tuowali wigc republike dzieciakow. To republika auto-
nomiczna, ponad podzialami i konfliktami dorostych.
Uczniowie i uczennice nazwali nowe panstwo Kreolan-
dia (od kreowania, kreacji i kreatywnosci), a jej powsta-
nie zainaugurowali calonocnym biwakiem w sali gimna-
stycznej, dzigki czemu w symboliczny sposob zamieszkali
Biatostoczek. Jak pisze na swoim blogu Arek Pasozyt: ,,0d
poczatku dzialania rozmawialismy o idei kraju, panstwa
czy spolecznosci, nie jest to jednak proces zamkniety, raz
wypracowany, lecz raczej stan dziatania, z okreslong dyna-
mika. I to wyobrazenie sobie Kreolandii jako wlasnie sta-



nu dzialania jest najbardziej adekwatne. Spotkania i praca
nad Kreolandig trwaly trzy tygodnie. Spolecznos¢ zaczg-
fa od pracy nad elementami tego, co ustalila za podsta-
Wy swojego istnienia: prawem, zasadami i obowiazkami,
godlem i flagg, dokumentami i elementami estetycznymi
- kapitalem symbolicznym, ktore pozwolg Kreolandii za-
istnie¢ w przestrzeni publicznej. Ten czas podsumowat bi-
wak w szkole, ktory zorganizowalismy z Malgorzatg i resz-
tg nauczycieli w celu integracji i animowania spotecznosci
uczniowskiej w stanie dzialania. Wspolnie omawialismy
to, co zostalo opracowane wczesniej i kontynuowalismy
prace nad strukturg czy estetyka Kreolandii. Poza tym,
oczywiscie wspolnie spozywalismy positki, spedzalismy
wolny czas i spalismy w szkole, w ten sposob tworzac or-
ganizm spoleczny Kreolandii”.

Pozostale rezydencje jeszcze trwaja. W polozonej na granicy

polsko-niemieckiej Leknicy, gdzie na lokalnym bazarze
Manhattan kwitniehandel oraz mi¢dzykulturowe kontak-
ty i konflikty, Tomasz Ciesielski i Julita Jamza-Szik chcg,
wraz z dzieciakami, zrobi¢ taneczny performans. Sylwia
Czubala i Rafal Opulski ,,biorg na warsztat” podziaty mig-
dzyludzkie w Luborzycy, miejscowosci na granicy daw-
nych zaborow oraz wpltywow dwoch druzyn futbolowych.
Magdalena Kreis i Malgorzata Graczak tez przygladaja sie
granicom, a raczej ich przekraczaniu, pracujac nad pro-
jektem poswieconym wzajemnej akceptacji o kryptoni-
mie ,MILO”. Jak widac refleksja na temat spotecznosci,
panstwa, narodu i podzialow miedzyludzkich jest bardzo
aktualnym tematem w 2017 roku.

8

http://parasite.pl/pl/stan-kreolandia-bialystoczek-sztuka-zaangazowa-
nia-ceo/.
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MLODZI, ZDOLNI WARSZAWIACY

ZMIENIAJA SWOJE MIASTO

Pod takim haslem Biuro Edukacji m.st. Warszawy oglasza
konkurs dotacyjny na dzialania edukacyjne. Dlugo zasta-
nawialam si¢, kogo mozna nazwac¢ takim mianem i czy jest
ono zarezerwowane jedynie dla absolwentow topowych
stotecznych liceow. Nieco wczesniej rozmawialam z Olgg
Gronowska-Pszczolg, ktora uczy chlopcow w Mlodziezo-
wym Osrodku Wychowawczym i wraz z Piotrem Ulatow-
skim i jego uczniami z prywatnej szkoly Lauder Morasha
zrobila projekt tworczy, podczas ktorego uczniowie z obu
szkol w parach fotografowali metaforycznie rozumiang
tolerancje. Olga pokazala mi zdjecie grupowe z tej akeji.
Zapytala, czy rozpoznam na nim ,,jej chlopcow”. Nie roz-
poznalam, wszyscy wygladali dos¢ podobnie, cho¢ prze-
ciez roznito ich wszystko. Warszawskie MOW-y groma-
dza w bursach mlodziez z calej Polski, odrywajac ich od
srodowisk lokalnych, w ktorych popadli w klopoty. Pomy-
slalam, Ze jesli chodzi o tworzenie wlasnej tozsamosci, nie
zostaje im zbyt wiele przestrzeni. Mogg si¢ czu¢ wykorze-
nienii pewnie trudno im zbudowac zwiazek z Warszawg -
miejscem nowym, obcym, potencjalnie niebezpiecznym.
Dlatego kolejna edycja Sztuki zaangazowania przeznaczo-
na jest dla czterech MOW-0w i MOS-6w warszawskich,
a celem interwencji artystycznych jest tu nawigzanie
badz zmiana relacji ze srodowiskiem sasiedzkim szkoty.
Dostownie - mlodzi, zdolni warszawiacy zmieniajg swoje
miasto. Wspolpracuje z nami Mlodziezowy Osrodek Wy-
chowawczy dla chlopcow nr 4 przy ul. Dolnej, gdzie pra-
ce koordynuje Olga Gronowska-Pszczota, Mlodziezowy
Osrodek Socjoterapii w Warszawie-Radosci, gdzie pracu-
je Justyna Bojarska, Mlodziezowy Osrodek Wychowaw-
czy nr 2 dla dziewczat przy ul. Strazackiej oraz Agnieszka
Molik i Mlodziezowy Osrodek Socjoterapii nr 6 przy ul.
Brozka, gdzie grupe prowadzi Renata Kesik. Projekt do-
piero si¢ zaczyna, ale juz wzbudzit duze zainteresowanie
artystow i artystek z calej Polski. Wspolpracowac z nami
beda Krzysztof Zwirblis, Malgorzata Minchberg, Marek
Kowalski z Teatru Akt i Kamila Wolszczak. Relacje z prze-



prowadzonych dzialan zamieszczamy na stronie rezyden-
cje.ceo.org.pl.

Edukacja kulturalna i kulturowa, animacja kultury i sztuka
spolecznie zaangazowana obierajg rézne metody dziata-
nia, stosujg inne jezyki opisu. Mysle jednak, ze perspek-
tywy te dobrze si¢ uzupelniaja, gdy zmierzajg w jednym
celu. Tym, co wydaje mi si¢ najwazniejszg zmiana, jaka
niosg ze sobg rezydencje artystyczne, jest podkreslenie
wagi szkoly jako miejsca rezydenciji, relacja jaka tworzy
si¢ migdzy artystg a spolecznoscia, w ktorej dziata i goto-
wos¢ do krytycznego namystu nad jej codziennoscig. Me-
tody tworcze s3 tutaj pretekstem do dzialan spotecznych,
nie celem samym w sobie. Rezydencje maja swoje ograni-
czenia - przede wszystkim trudno je prowadzi¢ na duzg
skale. Moje obawy jako koordynatorki projektu budzi tez
wspolpraca miedzyludzka, gdyz interwencje bywaja ryzy-
kowne i wymagaja duzej wrazliwosci. Wierz¢ jednak, ze
formula ta stwarza mozliwosci i warunki, by poglebia¢
spoteczng refleksje nad wieloma wspolczesnymi procesa-
mi i pozwala mowi¢ ludziom ich wlasnym glosem nawet
tam, gdzie niektorzy widzg biale plamy na mapie kultury.

of
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ROBERT KIJEK

Ksigzka to nie wszystko

Na przestrzeni ostatnich kilku lat w srodowisku bibliotekarzy
nasilily si¢ dyskusje dotyczace przysztosci bibliotek i kie-
runku, w jakim beda lub powinny si¢ one rozwijac. Te-
mat dzisiejszych bibliotek, ich kondycji, przyszlosci i rol
podejmowano juz na wielu konferencjach i spotkaniach.
Powstajg kolejne rekomendacje rozwoju tych instytucji.
Wigaze si¢ to, migdzy innymi, z alarmujgcymi sygnalami
plynacymi z raportu Biblioteki Narodowej o niskim po-
ziomie czytelnictwa w Polsce, a takze ze $srodowisk blisko
zwigzanych z bibliotekami. Stawia si¢ pytania o sens ist-
nienia takich instytucji, jak biblioteka. Szczegolnie czgsto
te pytanla padajg ze stron odpowiedzialnych za orgamza
cje i utrzymanie bibliotek. Z danych statystycznych wyni-
ka, ze czytelnictwo w Polsce z roku na rok spada, a wraz
z nim rowniez liczba uzytkownikow bibliotek, tymczasem
utrzymywanie tych instytucji jest kosztowne. Najprost-
szym rozwigzaniem byloby zamknigcie wielu z nich. Tyl-
ko, co dalej?

Obecnie w Warszawie trwaja prace nad strategia rozwoju bi-
bliotek publicznych. Prace te podjeto na wzor dzialan,
ktore mialy miejsce w innych miastach w Polsce: Wro-
clawiu, Krakowie, Szczecinie, ostatnio w Eodzi. War-
szawska strategia rozwoju bibliotek publicznych bedzie
bardziej zblizona do rozwigzan zaczerpnigtych z dziatan
podjetych w Berlinie. Wzo6r ten podobno jest blizszy War-
szawie ze wzgledu na duze podobienstwa w organizacji
miast i ich specyfiki. Tego samego nie mozna powiedziec,
chcac dokonac¢ porownania Warszawy z innymi miasta-
mi w Polsce. Niemniej, warto w tym miejscu zaznaczyc,
ze przyjete rozwigzania w polskich czy w zagranicznych
miastach, nigdy nie s3 i nie bedg idealne. Wigkszos¢ stra-
tegii rozwoju wiaze si¢ z likwidacja mniejszych bibliotek
na rzecz powstawania znaczniejszych, centralnych biblio-
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tek o wiekszej powierzchni. Likwidacja mniejszych biblio-
tek laczy si¢ z utrudnieniem korzystania z bibliotecznej
oferty, jakg jest miedzy innymi dostep do ksigzek i infor-
magji', co dla wielu mieszkancow miast, szczegolnie tych
mniej mobilnych, oznacza rodzaj wykluczenia. Warto
przyjrzec¢ si¢ ostatnim danym statystycznym bibliotek
w miastach, w ktérych wprowadzono strategie rozwoju
polegajaca w duzej mierze na likwidacji mniejszych filii.
Odnotowuje si¢ tam spadek liczby uzytkownikow biblio-
tek, w szczegolnosci osob starszych i dzieci. Wydaje sig,
ze najlepszym rozwigzaniem w tej sytuacji jest wspolpra-
ca i wzmacnianie istniejacych juz sieci bibliotek, polega-
jace na tworzeniu nowoczesnych, wigkszych obiektow,
ktore swojg dzialalnoscig bedg uzupelnialy oferte kultu-
ralng i edukacyjna.

Przykladem takiego rozwigzania jest oddanie do uzytku pod

koniec 2014 roku Multimedialnej Biblioteki dla Dzieci
i Mlodziezy nr XXXI na warszawskim Mokotowie. Jest to
najwicksza i najnowocze$niejsza biblioteka z 25 filii biblio-
tecznych w dzielnicy, ktora laczy w sobie wiele cech no-
woczesnej biblioteki przysztosci. Obiekt o okoto 1000 m?
powierzchni uzytkowej zostal wyposazony w nowoczesny
sprz¢t komputerowy i rozwigzania technologlczne Prze-
stronne sale z mozliwoscig dowolnej aranzacji przestrzeni
zbezposrednim dostepem do ksiazek, wyposazone sa w ta-
blice interaktywne. Z powodzeniem funkcjonujg pracow-
nie komputerowe z dostgpem do najnowoczesniejszych
programow komputerowych i graficznych, prowadzone
sg kursy z obslugi programow uzytkowych, skierowanych
zarowno do mlodziezy, jak i do osob dorostych. Przygoto-
wana oferta biblioteczna obejmuje uzytkownikow w roz-
nym wieku, od najmlodszych dzieci po najstarszych, wia-
czajac w to rodziny z dzie¢mi. Dla rodzicow i opiekunow
przygotowano specjalng przestrzen, w ktorej moga prze-
bywac bez ograniczen.

Czyli podstawowych zadan bibliotek wynikajacych z zapiséw w Ustawie
z dnia 27 czerwca 1997 r. o bibliotekach



Na program zlozyly si¢ rowniez zajecia, warsztaty literackie

i edukacyjne prowadzone przez bibliotekarzy oraz przez
osoby, instytucje, fundacje lub stowarzyszenia wspol-
pracujgce w tym zakresie z biblioteks i z powodzeniem
uzupelniajace oferte, na ktora jest duze zapotrzebowa-
nie w spolecznosci lokalnej. W trakcie trzech lat funk-
cjonowania Multimedialnej Biblioteki w ofercie znalazty
sie, miedzy innymi, zajecia z programowania, w ktorych
wykorzystywane sg jako pomoce klocki Lego WeDo 2.0
oraz Lego Mindstorm EV3, warsztaty z projektowania 3D
i druku 3D oraz zajecia z klockami K’NEX rozwijajace wy-
obraznig¢ przestrzenng i zdolnosci manualne u dzieci. Na
warsztatach edukacyjnych i literackich wykorzystywane
s3 najnowsze zdobycze techniki. Korzystamy z tabletow,
aplikacji edukacyjnych, a takze z technologii VR, pokazu-
jac, w jaki sposob mozna urozmaici¢ nauke i zacheci¢ do
samodzielnego zdobywania wiedzy dzieki technologiom.

W ofercie Multimedialnej Biblioteki, oprocz spotkan autor-

skich i typowych lekcji bibliotecznych, warsztatow i za-
je¢ pozalekcyjnych w godzinach popotudniowych, duza
czgs$¢ programu stanowi propozycja skierowana do szkot
i przedszkoli, a takze innych instytucji oswiatowych.
Program ten powstal miedzy innymi na bazie informa-
cji o stabej kondycji bibliotek szkolnych i ich niedofinan-
sowaniu. Nauczyciele i bibliotekarze pracujacy w szkol-
nych bibliotekach, zwracali uwage na niedobor ksigzek
w szkotach i nieaktualny ksigegozbior. Niewielkie ksiego-
zbiory, pomimo staran nie dajg mozliwosci zainteresowa-
nia uczniow literaturg, a co dopiero mowic o wyrobieniu
wsrod najmlodszych nawyku czytania, korzystania z ksig-
zek, jako pierwszego zrodla wiedzy i informacji. Biblio-
tekom szkolnym w ramach wspolpracy z nauczycielami
z pomocg przychodzg biblioteki publiczne. Czg¢sto odby-
wa si¢ to dzigki pozainstytucjonalnym kontaktom na po-
ziomie nauczyciel - bibliotekarz. Upor i zaangazowanie
nauczycieli daje mozliwosc¢ rozwoju uczniom, samoksztal-
cenia poprzez zdobywanie wiedzy i informaciji o otaczaja-
cym swiecie poza szkola, w takich miejscach jak biblio-
teka. Wspolne dzialania pomiedzy instytucjami powinny
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opierac si¢ na wsparciu osob odpowiedzialnych za realia-
zacje programu edukacyjnego w szkolach. Czesto wspo-
Ipraca pomiedzy szkotami, przedszkolami a bibliotekami
budowana jest na zaangazowaniu rodzicow, ktorzy chca
mie¢ wplyw na sposob ksztalcenia i rozwoj swoich dzieci.
Poprzez wspolprace i przygotowanie ciekawej oferty edu-
kacyjnej bibliotek, z ktore] moga skorzystac¢ grupy szkol-
ne buduje si¢ wi¢z, nie tylko pomiedzy instytucjami, ale
przede wszystkim pomiedzy biblioteks, a mtodym czlo-
wiekiem, ktory w dorostym zyciu rowniez bedzie korzy-
stal z jej zasobow. Mozliwos¢ nieograniczonego dostepu
do wiedzy, rzetelnej informacji i rozwoju ma niebagatel-
ne znaczenie dla jego funkcjonowania w dorostym zyciu.

W przygotowaniu oferty edukacyjnej Multimedialnej Biblio-

teki za pomoc postuzyly wytyczne Ministerstwa Edukacji
Narodowej do: podstawa programowa wychowania przed-
szkolnego oraz podstawa programowa ksztalcenia ogolne-
go dla szkoly podstawowej?, podstawa programowa ksztal-
cenia ogolnego dla liceow ogolnoksztalcgcych. Mozliwos¢
poszerzenia oferty biblioteki o edukacj¢ nieformalng daje
art. 4., pkt. 2. zapisany w Ustawie o bibliotekach z 1997 r.
Warto w tym miejscu pamigtac o tym, Ze osoba prowadza-
ca zajecia edukacyjne w bibliotece powinna posiadac od-
powiednie kompetencje do ich realizacji. Takie uprawnie-
nia do prowadzenia zajec daje bibliotekarzowi ukonczenie
na studiach bibliotekarskich specjalnej sciezki EDU, re-
alizowanej przez caly tok studiow licencjackich i magi-
sterskich lub zdobyte kierunkowe wyksztalcenie peda-
gogiczne. Bardzo czg¢stg praktyka w bibliotekach staje si¢
zatrudnienie na etacie osob z innym wyksztalceniem niz
bibliotekarskie, ale uzupelnionym studiami na kierun-
ku informacji naukowej i bibliotekoznawstwa. Przyje-
cie takiego rozwigzania, z zatrudnieniem osob posiadaja-
cych uprawnienia pedagogiczne, wiedz¢ i doswiadczenie
w prowadzeniu zaje¢ edukacyjnych, daje mozliwosc reali-
zacji programu na wysokim poziomie, a tym samym two-

Najnowsze Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej weszto w zycie
z dniem 1 wrzesnia 2017 r.



rzenia autorskich programow, ktore spotykaja si¢ z zain-
teresowaniem placowek oswiatowych.

Pierwszg oferte dla grup szkolnych w Multimedialnej Biblio-

tece przygotowalismy w 2015 roku. Tematy dostosowa-
ne do wieku odbiorcow, dzieci w wieku przedszkolnym
i dzieci z klas szkot podstawowych I-11I obejmowaly oferte
spotkan literacko-plastycznych, faczyly roznorodne dzia-
lania, m.in. animacje, arteterapig, plastyke i multimedia.
Glownym zalozeniem i punktem wyjscia byta ksigzka. Po-
laczenie to pozwolilo na pobudzanie kreatywnosci i wraz-
liwosci, takze estetycznej uczestnikow. Kazde spotkanie
bylo wedrowka po swiecie stowa, filmu, i teatru. Zestawie-
nie propozycji spotkan z ksigzka obejmowalo 16 roznych
tematow do wyboru dla nauczycieli, ktorzy mogli wska-
za¢ dowolny temat do realizacji w bibliotece w dogodnym
terminie. Rozpi¢tos¢ proponowanych zagadnien i ela-
stycznos¢ terminow wplynely na duze zainteresowanie
oferta i liczny udzial grup w zajeciach w bibliotece dosto-
sowanych do rytmu programu edukacyjnego w szkotach
i przedszkolach. W 2015 roku zrealizowalismy m.in. tema-
ty dotyczace historii Warszawy i zabytkow: § jak Syrenka
- alfabet warszawskich zabytkow, pomnikow, historii; pojawily
sie zajecia z zakresu wiedzy o muzyce: Czy muzyka bierze
si¢ z czarow?; geografii: Jak Swiat dtugi i szeroki - wedruj z mu-
chg, matg podrozniczkg; nie zabraklo tematow zwigzanych
z ksiazka: A gdzie tytut? - rozwazania kim jest autor, ilustra-
tor, kim sg czytelnicy oraz B jak Biblioteka - gdy uczestni-
cy dowiadywali sie, kim sg ,,mieszkancy” biblioteki, i jakie
skrywaja historie. Kazde ze spotkan bylo okazja dla naj-
mlodszych do poznania oferty biblioteki, ciekawych ksia-
zek, m.in. obrazkowych, audiobookow, pop-up’ow i e-bo-
okow. Dla uczniow ze szkol ponadpodstawowych w sklad
oferty weszly tematy dotyczace edukacji obywatelskiej
i edukacji spotecznej. Poruszalismy problemy bliskie mto-
demu czlowiekowi, takie jak akceptacja, asertywnosc, to-
lerancja oraz bezpieczenstwo w Internecie. W 2015 roku
zrealizowalismy 183 warsztaty w ramach oferty dla szkot
i przedszkoli, w ktorych wziglo udziat 3494 uczestnikow.

W kolejnym roku dostepng juz oferte spotkan wokot ksigzek
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poszerzylismy o edukacje¢ medialng dla klas szkot podsta-
wowych I-IIT i IV-VI oraz gimnazjow. Nauczeni doswiad-
czeniem poprzednich dzialan podjelismy wspolprace
z Wydzialem Os$wiaty i Wychowania dla Dzielnicy Mo-
kotow. Dzieki temu moglismy skuteczniej dotrze¢ z in-
formacjg o ofercie biblioteki do wszystkich publicznych
placowek oswiatowych, korzystajac ze skrzynek podaw-
czych Wydzialu. Informacje o zajeciach, wraz z propozy-
cjami tematow zamieszczaliSmy na stronie internetowej
biblioteki, a takze rozsylalismy do placowek poczta elek-
troniczng. Te dzialania staly si¢ dobra praktyka, z kto-
rej korzystamy obecnie. Na terenie dzielnicy Mokotow
mieszczg si¢ obecnie: 49 przedszkoli, 24 szkoly podsta-
wowe, 26 szkol ponadpodstawowych oraz wiele niepu-
blicznych placowek oswiatowych na szczeblach - przed-
szkolnym, podstawowym, licealnym®. Oferte edukacyjng
przygotowalismy osobno dla roznych typow osrodkow
edukacyjnych, osobno dla przedszkoli, osobno dla szkot
podstawowych i gimnazjow, uwzgledniajgc stopien trud-
nosci i zakres realizacji tematow w oparciu o autorski do-
bor lektur. Wazna wytyczng w doborze literatury, kto-
rg wykorzystywalismy w trakcie zaje¢, bylo korzystanie
z ksigzek o duzej wartosci merytorycznej, literackiej i na
wysokim poziomie ilustratorskim. Niejednokrotnie byly
to ksigzki nagradzane w ogolnopolskich i miedzynarodo-
wych konkursach, polecane przez stowarzyszenia i fun-
dacje zajmujace si¢ popularyzacja czytelnictwa wsrod
dzieci i mlodziezy. Wiele z tematow realizowanych w po-
przednim roku jest kontynuowanych, ze wzgledu na za-
interesowanie nauczycieli i uczniow. Wiaza si¢ one sci-
sle z programem nauczania w szkotach i przedszkolach,
ale takze s to tematy odnoszace si¢ do biezgcej proble-
matyki, poszerzajace horyzonty u mlodych ludzi, reali-
zowane w szkolach zwykle w ramach zaj¢¢ dodatkowych
lub uzupelniajacych. Przykladem moze by¢ warsztat
Ostatnie drzewo w miescie, ktorego bohaterem jest miesz-

http://www.mokotow.waw.pl/strona-33-oswiata.html



kaniec wielkomiejskiego blokowiska uznajacy przyro-
de za bezcenny skarb. Zajecia zbudowano na podstawie
ksigzki Petera Carnavasa Ostatnie drzewo w miescie, ktora
byla punktem wyjscia do rozwazan wokot tematu ochro-
ny srodowiska i poszanowania przyrody. Duze zaintere-
sowanie wzbudzit temat dotyczacy folkloru Cuda wian-
ki - polski folklor dla najmtodszych i starszych, podczas tych
zajec¢ “okiem mlodego etnografa” dzieci odkrywaly piek-
no kultury ludowej i zabawy inspirowane folklorem. Na-
tchnienie i podstawe do powstania warsztatow stanowila
ksigzka Marianny Oklejak Cuda wianki - polski folklor dla
najmtodszych i starszych.

W 2016 roku przygotowalismy 10 tematow okololiterackich,

jednocze$nie poszerzajac ofert¢ o wspomniang wczesniej
edukacj¢ medialng, w zakres ktorej weszly tematy odno-
szace sie do roznorodnosci zrodel informacji, wzajemnej
komunikacji i sposobow komunikowania, kwestii bezpie-
czenstwa, zagrozen, jakimi skutkuje korzystanie z me-
diow, ale takze pozytywow umiejetnego postugiwania si¢
Internetem jako zrodlem wiedzy. Warsztaty te powsta-
ly na bazie materialow udostgpnionych przez Fundacje
Nowoczesna Polska, a pochodzacych z serwisu Edukacja
Medialna. W ciagu roku, dzigki zaciesnionej wspotpracy
z osrodkami oswiatowymi i wspoldzialaniu z instytucja-
mi, poszerzylismy grono odbiorcow oferty biblioteki nie
tylko o osrodki znajdujace si¢ na terenie dzielnicy, ale tak-
ze stworzylismy mozliwosc¢ uczestnictwa w zajeciach grup
szkolnch z placowek mieszczacych si¢ na terenie innych
dzielnic Warszawy. W 2016 roku zorganizowalismy 276
warsztatow edukacyjnych, w ktorych wzieto udziat 4575
uczniow z przedszkoli i szkol podstawowych i ponadpod-
stawowych.

W biezagcym roku szkolnym 2017/2018 wzbogacilismy oferte

o dodatkowe tematy odnoszace si¢ do odpowiedzialno-
sci za wspolng przestrzen publiczng, a wiec np. do eko-
logii - w trakcie zaje¢ uczniowie poszerzaja swoja wiedze
o ochronie $rodowiska, a dzialania warsztatowe, lacza-
ce w sobie zabawe i nauke, oparte sg o zestawy edukacyj-
ne klockow Lego Story. Wlaczylismy do dziatan z gru-
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pami szkolnymi elementy dotychczas wykorzystywane
w mniej licznych grupach, w trakcie warsztatow popolu-
dniowych, czyniac zajecia bardziej interaktywnymi. Od
stycznia 2017 roku zrealizowalismy 149 warsztatow, w kto-
rych wzielo udzial 3041 uczniow.

W ramach wspolpracy Multimedialnej Biblioteki z o$rod-

kami oswiatowymi, oprocz warsztatow edukacyjnych,
organizujemy m.in. spotkania z autorami i ilustratora-
mi ksigzek dla dzieci i mlodziezy. W 2016 roku dla szkot
przygotowalismy oferte spotkan z autorami. Dzieci mia-
ty mozliwos¢, z okazji Miedzynarodowego Dnia Tluma-
cza, pozna¢ Iwone Zoéttowska, ttumaczke ksigzek m.in.
Joanny Nadin i Suzin Nielsen. W trakcie warsztatow
uczestnicy w praktyczny sposob odkrywali specyfike
pracy tlumacza. Odbylo si¢ takze spotkanie z Aleksan-
drg Kucharska-Cybuch, ilustratorka ksigzek dla dzieci
i mlodziezy, scenografka, ktorej prace wielokrotnie na-
gradzane, wystawiane byly w kraju i za granicg (Rowniez
w bibliotece spotkaniu z ilustratorka towarzyszyta wysta-
wa prac, ktore powstaly do ksigzki O czym pada snieg); spo-
tkanie z Marcinem Szczygielskim z okazji premiery ksigz-
ki Teatr niewidzialnych Dzieci*, za ktorg autor nagrodzony
zostal I miejscem w IV Konkursie Literackim im. Astrid
Lindgren na wspolczesng ksiazke dla dzieci i mlodziezy,
organizowanym przez Fundacj¢ ABC - Catla Polska czyta
dzieciom; mlodziez licealna z kolei spotkala si¢ z Doro-
ta Suwalska, autorka ksiazki Czarne jeziora, ktora porusza
wazne tematy w zyciu mtodego czlowieka. W 2017 roku
uczniowie, dzigki owocnej wspolpracy ze szkotami, mogli
uczestniczy¢ w spotkaniach z Barbarg Kosmowska, Grze-
gorzem Kasdepke, Malgorzatg Strzatkowska, Sergiuszem
Pinkwartem, Pawlem Bergsewiczem, Martg Fox, Ewa Ko-
taczynska, Adamem Wojcickim, Andym Griffithsem, Mi-
chalem Rusinkiem, Nataszg Sochg.

W propozycji Multimedialnej Biblioteki, oprocz warszta-

W 2017 roku M. Szczygielski za ksigzke Teatr Niewidzialnych Dzieci zo-
stat nagrodzony statuetka Koziotka Matotka i Nagroda Czytelnikow im.
Kornela Makuszynskiego.



tow edukacy]nych spotkan autorskich, ktore to z kolei
biblioteka moze organizowac dzieki bhskle] wspolpracy
z polskimi wydawcami ksigzek, znalazla si¢ rowniez pro-
pozycja bezplatnego uczestnictwa grup szkolnych i przed-
szkolnych w projekcjach filmow. Repertuar filmowy dla
szkot i przedszkoli zawiera w sobie nie tylko ekranizacje
lektur szkolnych, ale rowniez filmy fabularne, animowa-
ne i ksztaltowany jest jako jeden z elementow zacheca-
nia mlodziezy szkolnej do uczestnictwa w kulturze, ktorej
jedna z dziedzin jest sztuka filmowa.

W ubieglym roku, wspolnie z mokotowskim przedszkolem
w ramach popularyzacji czytelnictwa wérdd najmlodszych,
opracowalismy roczny, pilotazowy program Pozeracze ksig-
zek. Projekt objal okolo setki dzieci w wieku przedszkol-
nym. Uczestnicy brali udzial w spotkaniach autorskich,
warsztatach literackich w bibliotece i w przedszkolu, a tak-
ze, dzigki wspolpracy Muzeum Ksigzki Dzieciecej Bibliote-
ki Publicznej m.st. Warszawy, dzieci odwiedzily Biblioteke
przy ulicy Koszykowej i wziely udzial w przygotowanych
specjalnie dla nich warsztatach. Dla rodzicow, z kolei, zor-
ganizowalismy przy ulicy Tynieckiej spotkanie pt. Dlaczego
warto czytac ksigzki dzieciom?, we wspolpracy z Polska Sek-
cja Przyjaciol Ksigzki dla Mlodych PS IBBY. Przedszkola-
ki w ramach uczestnictwa w projekcie zbieraly specjalne
pieczatki do Dzienniczkow Pozeracza Ksiazek, zarowno za
uczestnictwo w warsztatach, jak i za wypozyczanie ksigzek
w bibliotece. Wydawnictwo Nasza Ksiegarnia, ktore obje-
fo patronatem projekt, ufundowalo dla wszystkich matych
czytelnikow nagrody ksigzkowe.

Multimedialna Biblioteka nr XXXI, jako filia Biblioteki Pu-
blicznej im. Zygmunta Lazarskiego w Dzielnicy Moko-
tow, aktywnie wlacza si¢ rowniez w wiele akcji miejskich
i dzielnicowych: Lato w miescie i Zima w miescie, przygoto-
wujac od samego poczatku istnienia placowki oferte wa-
kacyjna dla mlodziezy szkolnej i przedszkolnej. W miesia-
cach wakacyjnych w 2017 roku w ofercie przygotowanej
dla dzieci i mlodziezy wziglo udzial 2278 uczniow szkot
i przedszkoli.

Dzieki mozliwosciom biblioteki, pod wzgledem lokalowym
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i wyposazenia, jakimi dysponujemy, biblioteka jako insty-
tucja samorzgdowa stuzy swoim wsparciem, zarowno lo-
kalowym, jaki i merytorycznym. Uzyczamy instytucjom
o$wiatowym przestrzeni w bibliotece na organizacje spo-
tkan i wydarzen, sluzac pomocg w ich realizacji, a takze,
odpowiadajac na prosbe, przygotowujemy i rekomenduje-
my zestawienia lektur dla dzieci i mlodziezy, ktore isty-
tucja powinna, lub ktore warto, zakupi¢ do szkolnej bi-
blioteki. Z realizacjg naszej oferty czgsto wychodzimy
na zewnatrz, poza budynek biblioteki. Bierzemy udzial
w spotkaniach i wydarzeniach przygotowywanych w szko-
tach i przedszkolach, a takze animujemy czas mieszkan-
com dzielnicy w II Ogrodzie Jordanowskim®, organizujac
tam od dwoch lat w sezonie letnim warsztaty i spotkania
z ksigzka dla dzieci i rodzicow. W ramach wspolpracy z II
Ogrodem Jordanowskim oraz PS IBBY, zrealizowalismy
w 2017 roku projekt Biblioteka w Ogrodzie dofinansowany
ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go. Jest to projekt wspierajacy czytelnictwo wsrod miesz-
kancow dzielnicy, skierowany zarowno do dzieci, jak i ro-
dzicow. Obecnie wystawe promujacg dziatania w ramach
projektu mozna obejrze¢ w II Ogrodzie Jordanowskim
i w Multimedialnej Bibliotece przy ulicy Tynieckiej 40a.

Dotychczasowa rola biblioteki ograniczata si¢ do gromadze-

nia i udostepniania swoich zbiorow oraz ich opracowy-
wania. Wystarczajgce byly niewielkie powierzchnie do
magazynowania ksiggozbioru oraz przestrzen do wypo-
zyczen, wzglednie miejsce stwarzajace namiastke czytel-
ni. Rozwoj cywilizacyjny narzucit kierunek ewoluowania
wspolczesnych bibliotek w strone centrow informacji,
oraz poprzez tworzenie roznorodnego, interaktywne-
go srodowiska spelniajacego potrzeby uzytkownikow
o roznych preferencjach, oczekiwaniach czytelniczych
i edukacyjnych. Zmiany cywilizacyjne ostatnich de-
kad, liczac od poczatku lat go. dotyczace sposobu i ja-

I Ogréd Jordanowski przy ul. Odynca 6 - Osrodek edukaciji kulturalnej
i rekreacyjnej, dziatalnosci artystycznej, sportowej, turystycznej istnieja-
cy z myslg o dzieciach i mtodziezy.



kosci zycia wymuszajg przeobrazenia w funkcjonowaniu
i organizacji biblioteki, ale rowniez wsrdd spoleczno-
sci otaczajacej te placowki. Oczekiwania srodowisk lo-
kalnych wzgledem bibliotek nie pozostaja bez wply-
wu na kierunek ich rozwoju. Biblioteki przeobrazajg si¢
w instytucje wielofunkcyjne. Oprocz dostarczania in-
formacji, gromadzenia i udostepniania zbiorow, sta-
ly si¢ interdyscyplinarnymi centrami wspierajacymi
i animujacymi spolecznos¢ lokalna, z uwzglqdnieniem
osrodkow edukacji jako nleod}qczne] czesci tej spo}eczno-
sci. Wzajemna wspolpraca i wsparcie w procesie edukacu
mlodego czlowieka, oprocz korzysci spolecznych, niosg
rowniez wartosc¢ na polu wzajemnego uczenia si¢ od siebie
poprzez wspolne zaangazowanie i wymiane doswiadczen.
Z kilkuletniej praktyki Multimedialnej Biblioteki wynika,
ze takie otwarcie niesie za sobg obustronne korzysci. War-
to rozejrzec sie czy w okolicy nie ma biblioteki, poznac jej
oferte. A jesli biblioteka nie ma mozliwosci lokalowych do
przyjecia licznej grupy ucznioéw, to warto zaprosic biblio-
tekarzy do siebie. Z pewnoscia chetnie skorzystaja z za-
proszenia do wspolpracy.

Robert Kijek - kierownik Mul-
timedialnej Biblioteki dla Dzieci
i Mlodziezy nr XXXI w Warszawie
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Wiedza 2 / tekst 4

KULTURALNI EDUKATORZY



,»Wszyscy w szkole powinni mie¢
poczucie, Ze pracuja w jednej
druzynie...”.

ROZMOWA Z BLANKA KUBINOVA.

WERONIKA PARFIANOWICZ: Na poczatek zapytalabym o to,

jak zorganizowany jest system edukacji w Czechach?

BLANKA KUBINOVA: Niedawno wprowadzono obowigzek
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opieki przedszkolnej dla dzieci w wieku 5-6 lat. Do szko-
ly podstawowej idg dzieci w wieku 6 lat, czasem 7, w za-
leznosci od stopnia dojrzalosci. Szkota podstawowa trwa
9 lat, skladajg si¢ na nig dwa stopnie, pierwszy stopien to
klasy od pierwszej do piatej, drugi - od szostej do dziewia-
tej. Przy czym w szostej klasie najzdolniejsze dzieci moga
wybrac¢ osmioletnie gimnazjum, istnieja tez gimnazja sze-
scioletnie, w ktorych mozna zacza¢ nauke na poziomie
siodmej klasy - to dos¢ skomplikowany system. Po ukon-
czeniu szkoly dziewigcioletniej uczniowie moga kontynu-
owac nauke w szkole zawodowej, ktora trwa trzy lata, a na-
stepnie uzupelnic¢ wyksztalcenie w studium maturalnym,
sg tez czteroletnie szkoly srednie techniczne i zawodowe,
w ktorych nauka konczy si¢ maturg. Mlodziez moze tez
podja¢ nauke w gimnazjum czteroletnim, ktére ma bar-
dziej ogolny profil i przygotowuje do matury i studiow.

Czyli tym pierwszym momentem, w ktorym uczniowie de-
cyduja o dalszej $ciezce edukaciji, jest pigta klasa?

Tak, wtedy te najbardziej utalentowane dzieci mogg wy-
bra¢ gimnazjum, jezeli juz wiedza, ze chcialyby potem is¢
na studia i zakladaja, Ze wytrzymajg tam osiem lat, ale je-
sli w trakcie nauki stwierdza, ze to jest dla nich zbyt wy-
magajace, albo, ze chcialyby robi¢ w zyciu co$ innego, to
moga zmienic¢ szkote. Ten podzial stanowi pewien pro-
blem dla szkot podstawowych, poniewaz w szostej klasie
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nastepuje ,,odplyw” zdolnych dzieci, szczegolnle w tych
miejscowosciach, gdzie gimnazjum jest ,na miejscu” -
w innych wypadkach rodzice czasem wola, zeby dzieci zo-
staly w ,,starej” szkole i nie dojezdzaly gdzies daleko. Na-
uczyciele drugiego stopnia czesto skarzg sig, ze brakuje im
w klasie uczniow, ktorzy ,,ciagneliby” klase.

A jezeli chodzi o pierwszy stopien, jak wyglada program na-
uczania w czasie tych pieciu pierwszych lat?

Podstawe stanowi program, ktory podzielony jest na cy-
kle: od pierwszej do trzeciej klasy, od klasy czwartej do
piatej, a pozniej od szostej do dziewiatej. W tych ramach
zawarte sg wszystkie rzeczy, ktorych uczniowie powinni
sie nauczy¢ w danym cyklu, natomiast to, w ktérym mo-
mencie beda si¢ uczy¢ danego materiatu, zalezy od na-
uczyciela. To moze powodowa¢ pewne problemy w przy-
padku, kiedy dziecko zmienia szkole - moze si¢ okazac, ze
program nauki w nowej klasie bedzie rozplanowany zu-
pelnie inaczej, niz w starej, co moze rodzi¢ klopoty z do-
stosowaniem si¢ do nowego rytmu.

To rzeczywiscie moze by¢ klopotliwe, z drugiej strony zaleta
jest chyba swoboda, jaka ma nauczyciel?

To prawda. Ale by¢ moze w sytuacji, w ktorej coraz wie-
cej rodzin si¢ przeprowadza, dzieci coraz czesciej zmie-
niajg szkoly, takie bardziej tradycyjne ramy ulatwily-
by uczniom szybszg adaptacj¢ w nowym miejscu. Innym
problemem jest wielos¢ podrecznikow. Uczniowie kupu-
ja wszystkie potrzebne ¢wiczenia, ktore sg bardzo drogie,
a w polowie roku trafiajg do nowej szkoly i okazuje si¢, ze
tam obowigzujg zupelnie inne ksigzki. Ta roznorodnos¢
podrecznikow jest ogromna, trudno nawet w jednej szko-
le umowic sie na korzystanie z jednego zestawu, bo kaz-
dy ma swoje preferencje i jest przyzwyczajony do pracy
z czyms innym. Nawet u nas w szkole, mamy trzy klasy
trzecie, i kazda z nas uzywa innego zestawu. Przy czym, to
wazne - podreczniki s3 darmowe. Uczniowie kupuja jedy-
nie zeszyty ¢wiczen, ale one tez sg dos¢ drogie. Cwiczenia
do angielskiego na tym poczatkowym poziomie kosztuja
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na przyklad 220 koron, ¢wiczenia do przyrody - 79 koron,
jak sie to wszystko podliczy, okaze si¢, ze rodzice wydaja
okoto 600 koron na same zeszyty ¢wiczen (ponad 9o zt
- przyp. red.). Z innymi nauczycielami zawsze si¢ zasta-
nawiamy i wybieramy tylko te zeszyty ¢wiczen, ktore na-
prawde wydaja nam si¢ niezbedne.

A czy w szkole podstawowej istnieje cos takiego, jak lista
lektur obowiazkowych?

Nie. Spis lektur zalezy od nauczyciela. Ja na przyklad od
jakiego$ czasu proponuje lekture tych ksigzek, ktore wy-
biorg sami uczniowie, a oni na ogot przynoszg to, co maja
w domowej biblioteczce, to s czasem bardzo ciekawe rze-
czy, czasem klasyczne ksigzki dla dzieci, ktore nalezaly
jeszcze do ich rodzicow. Czasem idg tez do biblioteki i si¢-
gaja po cos, co czesto jest, no coz, raczej literaturg niz-
szych lotow. Oczywiscie, ta literatura niezbyt mi si¢ podo-
ba, ale mysle, Ze to wazne, zeby dzieci czytaly tez ksigzki
tego typu. Kiedy przeczytajg kilka utworow tego rodza-
ju, zobaczg, jak bardzo sg one schematyczne, Ze moze nie
daja takiej przyjemnosci z czytania i siggng po co$ inne-
go. Mysle, ze dzieci powinny dojs¢ do tego same. Jesli be-
dziemy im zakazywac jakiejs lektury, tym chetniej bedg
po nig siegac.

Skoro jestesmy przy czytaniu, to chcialabym sie zapyta¢
o promocj¢ czytelnictwa w Czechach. Styszalam o takiej ak-
cji, ,,nocy czytania”?

Tak, Noc z Andersenem’, odbywa si¢ co roku i za kazdym ra-
zem poswiecona jest innemu tematowi. To piekna akcja.
W tym roku tematem przewodnim byl komiks Czzerolist-
na koniczyna (Ceyrilistek)?, to taki stary komiks, na ktérym

Noc z Andersenem - akcja promocji czytelnictwa wsrdd dzieci, organi-
zowana przez czeskie biblioteki we wspdtpracy z innymi instytucjami
edukacyjnymi i kulturalnymi. Pierwsza Noc... zostata zorganizowana

w 2001 roku. Zob. http://www.nocsandersenem.cz/o-projektu.html
(przyp. red.)

Ctyflistek — popularny komiks dla dzieci, ukazujacy sie od roku 1969,
ktérego bohaterami sa cztery zwierzatka. (przyp. red.)
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wychowalo sie wiele pokolen, lacznie z moim. W zesztym
roku bohaterem byt Vaclav Ctvrtek®. To jest taka noc, kie-
dy dzieci w ogole nie muszg iS¢ spac. Jest wspolne czyta-
nie, oglada si¢ bajki. Mamy swietng wspolprace z miej-
scowa biblioteka, biblioteka zawsze ma przygotowany
dla dzieci specjalny program na te okazje. Wiec najpierw
spedzamy dwie godziny w bibliotece, a potem idziemy do
szkoly, przychodzi do nas nasz zesp6l teatralny, ktory ma
dla dzieci przygotowane przedstawienie, potem idziemy
do klasy, urzgdzamy rézne zabawy ,,z dreszczykiem”: cho-
dzimy po szkolnych korytarzach, kiedy jest juz ciemno.
Dzieci bardzo lubig Noc z Andersenem.

No wlasnie, przy okazji chcialam zapytac, jak si¢ uklada
wspolpraca z biblioteka?

Dzieci z naszej podstawowki chodzg raz w tygodniu na
godzineg do biblioteki, przez dziesie¢ tygodni. Nazywamy
to ,,bibliotecznym minimum”: pani bibliotekarka ma dla
nich przygotowany bardzo interesujacy program, o tym,
jak powstaja ksiazki, jak funkcjonuje biblioteka, jak sie
szuka ksigzek w katalogach. Po zakonczeniu tego ,.kursu”
uczniowie pierwszych klas przechodzg pasowanie na czy-
telnika, pojawia sie tam jakas przebrana postac literacka,
ktora nadaje im ten tytul, a oni dostaja na pamiatke ksiaz-
ki.

A czy macie tez biblioteke szkolna?

Mamy, ale niestety dos¢ uboga. To s3 takie ksigzki, kto-
re czasem bierzemy sobie do klasy i czytamy na glos. Ten
ksiegozbior jest trochg przestarzaly. To sg raczej takie czy-
tanki, niz rzeczy, ktore uczniowie chcieliby sobie wypozy-
cza¢. Na poddaszu naszej szkoly, gdzie zostalo nam troche
miejsca obok pracowni komputerowej, planujemy teraz
zorganizowac taka czytelnie¢, miejsce, gdzie dzieci mogly-
by w spokoju poczyta¢. Na podlodze bedzie dywan, dzieci

Vaclav Ctvrtek (prawdziwe imie Vaclav Cafourek) - autor popularnych
bajek dla dzieci, miedzy innymi cyklu o Rumcajsie czy Bajek z mchu
i paproci. (przyp. red.)
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bedg mogly siadac, ktasc si¢ wygodnie i brac sobie ksigzki.
Czasem robimy tak w czasie lekcji: dzieci przynosza swoje
ksigzki i majg czas, zeby sobie poczyta¢, gdzie i jak chca:
ktadg si¢ na podtodze, na korytarzu. Bardzo to lubia.

Jeszcze dopytam: ile jest dzieci przeci¢tnie w klasie?
Okotlo 25.

Z jakimi jeszcze instytucjami kultury, oprocz biblioteki,
wspolpracuje szkola?

Miejski osrodek kultury informuje nas o wszystkich wy-
darzeniach, szczegoélnie adresowanych do dzieci, ale nie
moge powiedzie¢, zeby robil dla nas jakie$ specjalne pro-
gramy. Muzeum, jezeli raz na rok zorganizuje jakas wysta-
we, ktora bylaby interesujaca rowniez dla dzieci, to cza-
sem tez da zna¢, ale czasem nawet nas nie poinformuje,
czasem dowiadujemy sie o takich wydarzeniach troche
przypadkiem, nie wiem, skad te problemy w komunikacji,
skoro czgsto sg tam naprawdg interesujace dla na wysta-
wy, a Muzeum jest prawie naprzeciw szkoly.

CZY W SAMEJ SZKOLE DZIAEAJA JAKIES KOLA ZAINTERESOWAN?

Tych jest sporo i s3 organizowane w ramach swietlicy,
wigc nie kojarzy si¢ to dzieciom z klasami i nauka. Jest
tam gimnastyka, florbal, ceramika, kotko teatralne, gra na
instrumentach, majsterkowanie, chor.

A gdzie dzieci prezentuja efekty swoich prac, na przyklad te-
atralnych albo ceramicznych?

W szkole nie mamy odpowiedniej przestrzeni, cho¢ na
Dniach Otwartych, kiedy przychodza do nas przedszkola-
ki, nasze kotka pokazujg swoje prace, albo na Dzien Mat-
ki. Poza tym prezentuja si¢ na szkolnej akademii, ktorg or-
ganizujemy w teatrze miejskim, kolko teatralne jezdzi na
rozne festiwale.

A czy szkola organizuje jakies wydarzenia, na ktore zapra-
szana jest szersza publiczno$¢, nie tylko rodzice ale i miesz-
kancy miasta?
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Raczej nie, ale na przyklad prace dzieci z kola ceramicz-
nego wystawiane sg w czasie swigt Bozego Narodzenia na
wystawie Muzeum, a kotko teatralne wystepuje na swia-
tecznych jarmarkach urzadzanych przez miasto i w mu-
zeum, a tam przychodzi sporo osob.

Czy szkola wspiera jako$ zaangazowanie dzieci w inne dzia-
lania niz tylko nauka?

Hm...trudno powiedzie¢. Takie dzialania animujg raczej
panie ze $wietlicy, szkola si¢ oczywiscie tym chwali, ale za-
razem nauczyciele czgsto narzekaja, ze dzieci tracg lekgje,
bo biorg udzial w probach. Czasem tez nauczyciele mu-
sza pomoc w dzialaniach swietlicy, a poniewaz jest to pra-
ca za darmo, brakuje pieniedzy, to oczywiscie wiele osdb
nie chce si¢ w to angazowac. Niestety, ale ta wspolpraca
migdzy szkolg i swietlica mog}aby wyglqdac leple) [..] My
sle, ze wszyscy w szkole powinni miec poczucie, ze pracu)q
w jednej druzynie i powinni z entuzjazmem przyjmowac
i wspiera¢ kazdy pomyst wykraczajacy poza program na-
uki, z ktorym wyjda uczniowie.

To ciekawe, bo odniostam wrazenie, ze dzieci w Czechach
chetnie angazuja si¢ w rozne dzialania i organizacje.

To prawda, ale nie zawsze s3 w tym wspierane przez na-
uczycieli. [..] Czasem brakuje nam energii. Kiedys orga-
nizowalismy z kolegg takie sobotnie akcje. Raz w miesig-
cu, w sobote szlismy na wspolny pochod przez Jaroméf, na
przyklad przekraczalismy trzy rzeki, ktore ptyng w mie-
scie, albo puszczalismy latawce, organizowalismy turniej
florbalu, w ogole propagowali$my sport; co miesigc robi-
lismy co innego. I przez caly ten czas, jak to organizowa-
lismy, styszelismy od innych nauczycieli: ,,0 nie... znéow ta
sobotnia akgja, tylko nie to..”, i tak to stopniowo zaczeto
traci¢ impet. [...] Szkoda, bo to byla $wietna okazja, zeby
lepiej pozna¢ rodzicow, zintegrowac sig, no i po prostu do-
bra zabawa. Ale zeby takie rzeczy dzialaly, ludzie powinni
robic to z przyjemnoscig, a nie dlatego, ze czuja si¢ do tego
zmuszeni.
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A czy w czasie nauki w szkole podstawowej kladzie si¢ na-
cisk na poznawanie historii lokalnej, sagsiedztwa? Czy dzieci
realizuja w czasie lekcji jakie$ projekty tego typu?
Rzeczywiscie program zbudowany jest w taki sposob, ze
jak najbardziej mieszczg si¢ tam tego typu dzialania i na-
uczyciel, jesli tylko chce, moze w ten sposob wprowadzi¢
cze¢s¢ materiatu. Trzeba tylko pamigtac, Ze jednoczesnie
coraz bardziej pilnuje si¢ kwestii dotyczacych bezpieczen-
stwa, wiec prowadzenie np. lekcji poza szkola, wychodze-
nie z dzie¢mi i prowadzenie z nimi jakichs dziatan ,w tere-
nie”, szczegolnie z tymi najmlodszymi jest bardzo trudne.
Ale raz w roku, przy okazji Dnia Ziemi, uczniowie dru-
giego stopnia, z osmej-dziewiatej klasy przygotowu]q ak-
cje dla najmtodszych dzieci, ktora lqczy sie z wyjsciem na
zewnatrz: w terenie przygotowujg rozne stanowiska, na
przyktad w zesztym roku ta trasa wiodla przez park, dzie-
ci dostaly liste zadan i w matych grupkach robily rézne
rzeczy zwigzane z ekologia. Wydaje mi sig, ze to bardzo
udane dzialania. [...]

Czy szkola wspolpracuje jeszcze z jakimi$ organizacjami
w obszarze ekologii wlasnie?

Wspolpracujemy jeszcze z miejscowym osrodkiem ratuja-
cym zwierzeta. Tam trafiajg ranne zwierzeta, ktore kros
gdzies znalazl: bociany ze zlamanymi skrzydlami, lisy,
jeze. Dzieci chodzg tam je dokarmia¢ [..]. Tego rodza-
ju dzialania wydajg mi si¢ bardzo wazne. Szkota powin-
na ksztaltowac stosunek dzieci do przyrody, uczulac je na
ekologie. One sg na te problemy zresztg bardzo wrazliwe,
wyobraz sobie, jak one wszystkie idg z plecaczkami wy-
pchanymi tymi smakotykami dla zwierzat. To naprawde

pigkne.

Chcialam zapytac o jeszcze jedng rzecz. U nas mowi sie od
jakiegos czasu o tym, ze szkoly s3 nastawione za bardzo na
prace indywidualna, ze dzieci walcza tylko o dobre stopnie
i nie potrafig pracowac w grupie. Czy w Czechach jest po-
dobnie, czy raczej kladzie si¢ nacisk na prace zespotowa?

Tutaj faktycznie bardzo propaguje si¢ prace zespolowa,
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nie mowig, ze zawsze si¢ to nam udaje, ale jest to bardzo
wazne. Kazdego dnia przynajmniej jedno zadanie ucznio-
wie wykonuja wspolnie, w grupach. [..] Jezeli chodzi
o ochrong srodowiska, to mamy tez oddzial skautow-przy-
rodnikow: wieszajg budki dla ptakow, wiosng je czyszcza,
latem jezdza na obozy. Ich druzynowy ma wiele materia-
fow na temat przyrody i chetnie zapraszal szkote do roz-
nych dzialan.

No wlasnie, chcialam zapyta¢, czy s3 jeszcze inne okazje
wiosna, albo w czasie wakacji, kiedy dzieci ze szkoly spoty-
kaja si¢ poza nig, na jakim$ wspolnym ognisku lub wyciecz-
ce?

Oczywiscie tak, ale to sg wlasnie raczej wydarzenia orga-
nizowane np. przez skautow. No i oczywiscie, to tez waz-
ne, ze zawsze na jesieni druzynowi skautéw albo prowa-
dzacy rozne grupy sportowe w Sokole przychodza do
szkoly i oglaszaja nabor do réznych grup, Dom Dzieci
i Mlodziezy oglasza swoje kotka. Wiec te dzieci za bardzo
nawet nie majg czasu, zeby robic jeszcze cos w szkole po
lekcjach, a nawet nie sadze, zeby powinny, bo sg zaangazo-
wane w tyle innych rzeczy: wiele z nich chodzi na zajecia
do Szkoly Artystycznej*, do Sokota® - kazdy znajdzie tam
taka dyscypling sportows, ktéra mu bedzie odpowiadac,
a wszystkie s prowadzone na wysokim poziomie, do tego
jeszcze dochodzg Skauci, wigc tam juz nawet nie ma miej-
sca na szkote. Kiedy dzieci przychodza w poniedzialek do
szkoly i opowiadaja, co robily przez weekend, to okazuje
sie, ze co najmniej potowa spedzila go na stadionie zimo-
wym, grajac w hokeja, albo na gimnastyce, albo na atle-
tyce, albo na wycieczce ze skautami. Mamy bardzo duzo

Zéakladni Umélecka Skola (ZUS) - popularne w Czechach szkoty zajmu-

jace sie edukacja artystycza dzieci, mtodziezy i dorostych. Wyrastajag

z tradyc;ji Lidovych Uméleckych Skol (Ludowe Szkoty Artystyczne)

i proponuja zajecia muzyczne, artystyczne i teatralne. Dziatajg zaréwno

w mniejszych jak i wigkszych osrodkach miejskich.

Towarzystwo Sportowe Sokol siega swoimi korzeniami drugiej potowy

XIX wieku. Siedziby Sokola stanowig w Czechach do dzi$ wazng instytu-
cje zycia nie tylko sportowego, ale tez spotecznego i kulturalnego.



orgamzac]l ktore proponuja cos dla dzieci i ktore wprost

przescigaja sie¢ w tym, zeby przyciagna¢ ich uwage.

Blanka Kubinova - nauczycielka
nauczania poczatkowego z ponad
dwudziestoletnim stazem pracy.
Przez wigkszos¢ zycia zawodowe-
go zwigzana ze Szkolg Podstawowa

im. Bozeny Némocvej w Jarométi w
Czechach. Zajmowala si¢ réwniez
praca z dzie¢mi z trudnosciami w
nauce.
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Opowies¢ moze si¢ zaczac 55
od niewiedzy polaczonej
z ciekawoscia

MALGORZATA LITWINOWICZ
ROZMAWIA Z BEATA FRANKOWSKA
O SZTUCE OPOWIADANIA W SZKOLE

MALGORZATA LITWINOWICZ: Jestes opowiadaczka, ktora od
wielu lat wspolpracuje ze szkolami. Jakie swoje dziatania
i projekty zrealizowane wlasnie w tym edukacyjnym kon-
tek$cie uwazasz za najwazniejsze?

BEATA FRANKOWSKA: Zaczn¢ od projektu, ktory otworzyl
wszystko, calg sciezke naszej wspolpracy ze szkotami,
i to jest oczywiscie projekt Taniec opowiesci, czyli chasydzi
Piaseczna, ktory razem realizowaly$my (w 2002 roku!).
Ten projekt ma juz pigtnaécie lat, to takie nasze najstar-
sze dziecko, c1qgle zywotne; rozne projekty po drodze po-
umieraly $ $miercig naturalng, a ten ciggle ma si¢ dobrze.
I mam poczucie, ze wtedy wlasnie wyklarowata nam si¢
jakas formuta: pracy w szkotach z dzie¢mi, ale tez szerzej -
formuta tego, co chcemy opowiadac. To polaczenie histo-
rii lokalnej budowanej z dokumentéw, wiedzy historycz-
nej i }qczenle tego z opowiesciami tradycy)nyml, takimi
)ak opow1esc1 Nachmana z Braclawia czy innymi narra-
cjami z tradycji zydowskiej — bo z nig zwigzany byl ten
projekt. I do tego historie osobiste, ktore s3 powodem, ze
w ogole czlowiek zajmuje si¢ jakims tematem. Plus pa-
migc lokalna, pamie¢ mieszkancow. Formuta, ktorg wtedy
wypracowalysmy, dziala we wszystkich projektach, ktore
w ciggu pietnastu lat zrealizowalam; wlasnie od tego za-
czynam: opowiadam o Piasecznie.
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To bylo bardzo ciekawe w Piasecznie: formula, ktora te-
raz mozemy nazwa¢ metoda, zostala wymyslona dlatego,
ze nic nie bylo. Ta réznorodnos$¢ zrodel, keora jest bar-
dzo fajna, czyli: historia tradycyjna albo literacka plus pa-
mie¢ lokalna/historia méwiona i do tego archiwalia zupel-
nie nienarracyjne, takie jak dokumenty, podania czy nasz
ulubiony protokot z egzaminu, w ktorym zaswiadcza sig,
ze ,,Srul Jakubowicz umie dobrze jezdzi¢ na rowerze” - to
wszystko zostalo uruchomione z koniecznosci, poniewaz
szukaly$my historii Zydow piaseczynskich. Tej historii po
prostu nie bylo i trzeba ja bylo zrobi¢ z takich klockow i ta-
kich nitek, jakie si¢ udalo znalez¢. Byly one bardzo rézno-
rodne i ostatecznie zlozyly si¢ na co$, co dziala przez lata.
Ty prowadzilas przeciez potem podobne projekty w Bilgo-
raju, Kazimierzu, Wegrowie, Zgierzu i wielu innych miej-
scowosciach.

W Bilogoraju dostalam przettumaczong wlasnie z jidysz
ogromng Ksiege Zagtady Zydéw Bitgoraja (to wyszto poz-
niej jako Zaglada Bilgoraja. Ksigga Pamigci, red. Abraham
Kronenberg, wyd. stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009).
Wielkie bylo wtedy moje zaskoczenie, teraz juz mnie to
nie zaskakuje: czytam historie (dotyczace nie tylko cza-
sow Zaglady, ale tez miedzywojnia) i to jest tak, jakbym
czytala opowiesci o Szlemielu albo Hodzy Nasreddinie.
To jest ten sam typ wrazliwosci.

Tak, opowiadalas wtedy historie o jednym z mieszkancow
Bilgoraja, ktory na pytanie ,,Ile masz lat?” niezmiennie od-
powiadat ,,Czterdziesci”. Nie lubil zmienia¢ zdania. Istnieje
taka sama historia 0 Hodzy Nasreddinie. Warta uwagi jest
ta kwestia: do czego w ogole potrzebne sa nam zrodla lite-
rackie, takie jak Singerowskie opowiesci o Szlemielu i in-
nych glupcach z Chelma czy Hodza Nasreddin, ktory jest
bohaterem opowiesci tradycyjnych i literackich.

Okazuje sig, ze istnieje odpowiednios¢ na bardzo glebo-
kim poziomie. Ten, kto opowiada historie $wiadomie
badz nie, podpina sie pod te wielkg tradycje ustnych hi-
storii. Niektore z nich zyskiwaly swoje wersje literacka.
A byly to czesto - co warto podkresli¢ - historie o lokal-
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nych glupkach, tych naszych ukochanych wzniebowzie-
tych...

To jest ciekawy watek - tych lokalnych glupkow. Bo kiedy
jedziesz pracowac nad lokalna historig do Kazimierza, We-
growa czy Klimontowa, zglaszasz si¢ do dyrektora szkoly
i mowisz ,,Jesli chodzi o histori¢ lokalna, to najbardziej in-
teresuja mnie glupcy”, to w pierwszym momencie moze to
wypas¢ dos¢ stabo.

A tu si¢ okazuje, Ze to sg wlasnie ci superbohaterowie,
o ktorych najbardziej chcemy opowiadac.

Ale jak to?

No tak, jak mowi sie w opowiesciach z Chelma: Bog kocha
glupcow, dlatego tylu ich stworzyt. Te historie okazuja si¢
nosne, dobre do opowiadania.

To jest tradycja madro$ciowa, tradycja myslenia opartego
na paradoksie.

Jesli pogrzeba¢ w tych historiach, to dylematy, ktore prze-
zywaja wioskowi glupcy, maja nature filozoficzng - jak
Szlemiel. Wedrowal do Warszawy, a po drodze omytkowo
trafil z powrotem do swojego Chelma, ale uznal je za inne
miasto: Chelm Drugi, w ktérym wszystko jest takie samo,
ale nie jest tym samym.

Wiasnie glupcy pytaja: co to jest rzeczywistos¢, jaki mamy
w nia wglad, jak plynie czas, co to znaczy, ze ja jestem soba...
Jak w tej stynnej opowiesci o Hodzy, ktory ktadac sig spac,
zawigzuje sobie na nodze czerwong wstazke, zeby wie-
dzie¢ po przebudzeniu, Ze ten oznaczony wstazka to wia-
snie on. Ale w nocy jakis zartownis przewigzuje te wstgz-
ke na ogon wielblagda. Hodza budzi si¢ i zdumiony mowi:
sJesli ten z wstazka na ogonie to Hodza, to kim jestem
ja?”. Taka sama opowiesc¢ istnieje w tradycji zydowskiej.
Tak si¢ bowiem sklada, ze od samego poczatku w naszej
pracy edukacyjnej i lokalnej prowadzily nas watki zydow-
skie. To byli Chasydzi Piaseczna, o ktorych juz mowilysmy,
kolejne projekty byly realizowane w ramach programu
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Centrum Edukacji Obywatelskiej Slady przesztosci, nastep-
nie Kulthurra!. Same sobie ukuly$my to haslo, ze jezdzi-
my po Polsce ija ,,zazydzamy”. Pigtnascie lat temu to mia-
fo inne znaczenie niz teraz; wtedy to nie bylo oczywiste
i czesto spotykalysmy sie z takim nastawieniem ,,Ale po
co to? Po co az tyle o tych Zydach?”. A czesto okazywato
sie, Ze to ,az tyle” oznaczalo uruchomienie jakiej$ kom-
pletnie zagrzebanej pamieci, nie tylko w przestrzeni miej-
skiej w Piasecznie, ale tez wielu miasteczkach czy wsiach.
Ten punkt wyjscia: nic nie ma. Jesli gdzies jeszcze stoi sy-
nagoga, to jest w niej basen, a w najlepszym razie bibliote-
ka. Albo knajpa - jak w Chelmie, miescie stynnej tradycji
glupcow z Chelma, znanej w calym swiecie. Ale w Chel-
mie - nieobecnej.

Bylo duzo réinych miejscowosci, prawda?

Tak, Piaseczno, Chelm, Bilgoraj, Klimontow, Kazimierz,
gdzie prowadzilam warsztaty z dzie¢mi kilkakrotnie
w ramach odbywajgcego si¢ w wakacje Festiwalu Muzyki
i Tradycji Klezmerskiej (obecnie Pardes Festival). To byta
praca nad watkami lokalnymi, ale tez literacka, nad opo-
wiadaniami dla dzieci Singera czy przy ktoryms kolejnym
juz cyklu - nad Pamigtnikiem Blumki Iwony Chmielew-
skiej. To byl trop, ktory pozniej mnie bardzo prowadzil.
No i Wegrow! Moja Mekka, jesli chodzi o wspolprace ze
szkolami nad narracjami nie tylko zydowskimi. Jak sie
pracuje dluzej w jednym miejscu, mozna odkry¢, ze tych
lokalnych opowiesci jest znacznie wiecej. Ale rzeczywi-
scie zaczelo si¢ od tego, ze to z Wegrowa przyszed! pierw-
szy impuls: ,,Pani to si¢ podobno zajmuje kulturg zydow-
sk3, a my tu mamy takiego swojego Angela Rosenblata,
takiego swojego bohatera”. Z tym bohaterem to bylo tak,
ze Rosenblat opuscil Wegrow, jak mial pie¢ lat, jego ro-
dzina wyjechala przed druga wojna swiatowa na fali zy-
dowskiej emigracji do Argentyny. No wiec rzeczywiscie
- wiele byto do opowiadania o Angelu Rosenblacie w We-
growie! Pozniej zostal swiatowej stawy jezykoznawca,
komparatysta, ktory badat jezyki Indian, cate zycie spe-
dzil w Buenos Aires, byl profesorem. ,,No i niech pani cos
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zrobi na temat tego Angela Rosenblata, i jeszcze tak, zeby
pokazaé, ze to byt nasz wegrowski Zyd”. To bylo zreszta
dzialanie zwigzane z odsloni¢ciem pomnika Rosenblata
w Wegrowie w 2010 roku. Przy tej pracy uzylam naszej
metody. Probowalam sobie wyobrazi¢ tego naszego Ro-
senblata w réznych sytuacjach w miescie. Na przyklad:
jak idzie z mamg na targ - i potem tworzylismy z dziec-
mi sytuacje z okrzykami targowymi w roznych jezykach
moéwionych w Wegrowie. Albo probowalismy zastanowi¢
sig, jak wygladala sytuacja podejmowania decyzji o emi-
gracji i samej emigracji.

Zrobiliscie na koniec spektakl, prawda?

Tak. Zwykle na poczatku pracy pokazuje swoje widowi-
sko. Najpierw trzeba co$ da¢, pokaza¢, czym jest sztu-
ka opowiadania. A potem zaczynam dzialanie z dzie¢-
mi. Pamietam, ze nauczycielki zalamywaly rece: ,,Ale jak
to? Przeciez nie ma zadnego scenariusza! To co te biedne
dzieci bedg opowiadac. Co one beda robic? Przeciez dzie-
ci nie potrafig opowiadac! Trzeba im dac¢ scenariusz, wy-
znaczy¢ role, majg nauczy¢ si¢ na pamiec...”. Musiatam za
pierwszym razem dawac temu wszystkiemu odpor. No bo
rzeczywiscie scenariusza nie byto prawie do samego kon-
caiwszyscy byli przerazeni - co to bedzie? Ale potem byla
wielka satysfakcja!

Chcialabym, zeby$ o tym wiecej opowiedziala. Bo moze
z wewnetrznej perspektywy opowiadacza to wszystko jest
oczywiste: ze widowisko narracyjne opiera si¢ na slowie zy-
wym i na pamieci, na mocnej interakcji mi¢dzy uczestnika-
mi, czasem na improwizacji; jest czyms roznym i w formie,
i w stylu pracy od przygotowywania akademii szkolnej, naj-
czedciej opartej na gotowych tekstach i rozdanych rolach.
Tak, taki moment tez zawsze si¢ pojawia, ale na ogot dzie-
je sie to w koncowej fazie pracy. I zwykle taka dynamika
pracy wywoluje niepokdj, chyba ze jest to miejsce, w kto-
rym juz pracowalam, i nauczyciele znajg juz t¢ metodg,
wigc majg do mnie zaufanie.
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A jak zaczynasz prace z dziecmi?

Zawsze zaczyna si¢ od tego, Ze to ja przychodze¢ z jakims
skarbem. W Wegrowie przy kolejnych projektach to byli
Chasydzi Piaseczna, potem Pamigtnik Blumki i Cztery strony
czasu Iwony Chmielewskiej. Potem jest pierwsze spotka-
nie warsztatowe, na ktorym ciagne wszystkich za jezyk:
co zapamigtali? Co bylo wazne? I tak niepostrzezenie za-
czynamy opowiadac. Te historie nie sg jeszcze lokalne, nie
dotycza miejsca, w ktorym jestesmy, ale zaczynamy w ten
sposob doswiadczac tego, czym jest pamig¢, zwlaszcza pa-
mig¢ ustna. To zawsze mnie zdumiewa, jak wiele po takim
jednym spektaklu dzieci czy mlodziez pamigtaja. Gdybym
im zadata do domu lekture - przeczytajcie Pamigtnik Blum-
ki czy Cztery strony czasu - to spotkanie wygladaloby zu-
pelnie inaczej. A tak - odwolujgc si¢ do pamieci ustnej,
w jakis sposob odwolujemy sie do tego, co si¢ wydarzyto.
Te historie zaczynaja wlasnie troche tak funkcjonowac,
co przeklada si¢ na to, jak dzieci o tym mowig: jak o sytu-
acjach, ktore wydarzyly si¢ przed ich oczami.

Dzieci pamigtaja, jesli im sie¢ podobalo...

No tak, to jest tak, jak mowil wspanialy opowiadacz z Ka-
nady, Dan Yashinski: opowiadanie moze by¢ najnudniej-
szg sztukg swiata. Na szczgscie nie musi!

To przypominanie sobie uslyszanej historii dzieje si¢ na wie-
lu poziomach: przywoluje sie sama historig, ale tez sytuacje,
w jakiej zostala opowiedziana, posta¢ opowiadajacego, wla-
sne emocje i skojarzenia. To jest od razu zakorzenione w Zy-
ciu, w do$wiadczeniu, i ani na chwile nie staje si¢ tekstem.
On sie moze pojawic¢ na jakims etapie pracy - ale punktem
wyjscia jest wspolnie przezywana i opowiadana sytuacja.
A potem?

Czesto na poczgtku robie co$ w rodzaju ,,gadajacego kijka”,
ktory wedruje z ragk do rak. Kazda z osob uczestniczacych
w warsztacie moze powiedzie¢ wtedy, co jg osobiscie inte-
resuje w zwiazku z tematem, ktorym si¢ zajmujemy. Na-
mawiam do opowiesci osobistej. Ten punkt wyjscia moze
by¢ oparty na niewiedzy, na stwierdzeniu ,Nie wiem zu-



pelnie nic o... na przyktad o Zydach z Wegrowa. Jak zyli?
Jakim mowili jezykiem? Ale to wlasnie mnie ciekawi”. Po-
wstaje wtedy wstepna mapa pomystow - czym bysmy sie
chcieli zajmowac. I to jest dla mnie zawsze bardzo wazne,
weryfikuje moje wstepne zalozenia. Staram si¢ naprawde
stucha¢ tego, co interesuje uczestnikow, i potem, odpo-
wiadajac na ich ciekawos¢ i wewnetrzng potrzebe, suge-
ruj¢ watki i teksty. Czasem proponuje rodzaj malego wy-
ktadu, na przyklad wprowadzajgcego podstawy wiedzy
o kulturze zydowskiej. Konteksty symboliczne, wizualne,
historyczne, odnoszace si¢ tez do miejscowosci, w ktorej
sie znajdujemy, sa wazne. Jesli mowimy o mezuzach - to
objasniamy sobie, co to jest, ale zastanawiamy si¢ tez -
gdzie one s3. A moze $lady po nich? Moze fajnie jest zna-
lez¢ dziurke w odrzwiach i tam zajrzec: jaka tam mieszka
historia? A potem pracujemy z tym materialem. W We-
growie, w projekcie, dla ktorego inspiracja byt Pamigrnik
Blumki (a jego z kolei inspiracja - losy dzieci z Domu Sie-
rot prowadzonego przez Janusza Korczaka i Stefani¢ Wil-
czynska) - chciatam pracowa¢ nad narracjami dzieci, kto-
re przezylty Zaglade. Bezposrednich relacji zachowalo si¢
zresztg bardzo niewiele, to s3 unikaty, wiec musielismy
wytuskiwac te opowiesci ze wspomnien polskich sasia-
déw, z ksigzek historycznych, z relacji Sprawiedliwych (bo
Wegrow i okolice moga sie¢ nimi poszczycic w przeciwien-
stwie do Piaseczna). Jak z tych wspomnien i dokumentéw
wydoby¢ pierwszoosobowa narracje dziecka, o ktorym
sie tu opowiada, ale ktore nie jest podmiotem tej opowie-
sci? We wspolnej pracy konfrontowalismy wiedz¢ ptyna-
c3 z dokumentow historycznych z wrazliwoscia uczestni-
kow: ,,To byly dzieci w waszym wieku. Sprobujcie sobie
wyobrazi¢, jak by to bylo... . Wyobraznia ma swoje gra-
nice, na ogol nie jesteSmy w stanie sobie wyobrazic sytu-
acji calkowitego zagrozenia zycia, samotnosci, zaszczucia.
Chodezilo raczej o wejscie w role uwaznego, czutego swiad-
ka, ktory probuje cos zrozumiec¢ i moze poczuc. Dlatego
tworzylismy pamietniki. Sadze, ze male dzieci potrzebuja
pracowac¢ nie tylko stowem, ale i rekami (wszyscy zresz-
ta to lubimy). Wiec jesli pracujemy nad opowiescig, ktora
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bedzie opowiadana w pierwszej osobie, to swietng formu-
I tekstowo-wizualng jest pamigtnik. I dzieciaki pracowa-
ly nad stworzeniem pamietnikéw pisanych z perspekty-
wy - czy moze lepiej powiedzie¢: w imieniu - Zzydowskich
dzieci z Wegrowa. Mam kilka tych zapiskow, nie moge sie
z nimi rozsta¢ - tam sg pomylki, kleksy, rzeczy dodane od
siebie, wykraczajace poza to, co uczniowie dostali w doku-
mentach. Wlasnie to jest w nich najbardziej poruszajace.

Bardzo wazne wydaje mi si¢ to, co powiedzialas o poczatku
pracy, o kregu, w ktorym uczestnicy warsztatow moga po-
wiedzie¢ ,,Nie wiem, ale mnie to interesuje”. Wydaje mi sie
to niezwykle, bo jednak w sytuacji szkolnej ,,musimy wie-
dziec¢”, a za niewiedz¢ jesteSmy po prostu karani - nagana,
jedynka. To wielka warto$¢ sytuacji opowiadania - jest to
proces tworczy, ktory prowadzi na ogot do finatu w posta-
ci pewnej formy artystycznej, widowiskowej, ale zaklada
sie tez tutaj bardzo duza intensywnos¢ poznawcza. I to jest
w porzadku, Ze ona moze si¢ zacza¢ od niewiedzy polaczonej
z ciekawoscia.

To prawda. Zadajemy mnostwo pytan, czytamy, szukamy:
co jedli, jak $wietowali, w co si¢ ubierali, w jakim jezyku
mowili nasi bohaterowie...

Zydowscy mieszkanicy Wegrowa, arianie czy Szkoci - po-
wiedzmy moze dla porzadku o wszystkich projektach pro-
wadzonych przez Ciebie w Wegrowie.

Pierwszy projekt, jak juz wspomnialam, dotyczyt posta-
ci Angela Rosenblata, kolejny byl zwiazany z Kwiatkami
Swigtego Franciszka, poniewaz w Wegrowie jest klasztor, za-
tozony przez franciszkanow, ktory obchodzil wtedy 750.
rocznice zalozenia. I znowu - bylo to polaczenie lokal-
nych historii zwigzanych z franciszkanami z tekstem li-
terackim, czyli wlasnie Kwiarkami. Potem byl projekt
Zawingta mnie w chustke, czyli opowiesci Zaglady i wegrow-
skiego getta. Przy tej okazji wydobylismy jednak wiele hi-
storii z czasow poprzedzajacych Zagtade, ale tez pozniej-
szych - pytajac o to, jak si¢ potoczyly losy tych, ktorzy
przezyli. Wiem, ze nagranie tego spektaklu powedrowa-
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o w swiat, do Izraela i innych miejsc. Potem byla praca
z pami¢tnikami, o czym juz mowitysmy. I tutaj przy kon-
cowym widowisku nie moglo zabrakng¢ Roberta Lip-
ki, akordeonisty i spiewaka, ktory wspolpracuje ze Stud-
nig O. od wielu lat i wiele razy przyjezdzal do Wegrowa,
zeby wspolnie z dzie¢mi zaspiewac i zatanczy¢. Kolej-
ny projekt to Cztery strony czasu, ktorego punktem wyj-
scia byla moja opowies¢ na podstawie ksigzki obrazowej
Iwony Chmielewskiej o tym samym tytule. Wykorzysta-
lisSmy wowczas zaproponowany przez autorke porzadek
przestrzeni (kuchnia, pracownia, salon, pokoj dzieciecy),
wokot ktorego byly konstruowane lokalne narracje. Zaje-
lismy si¢ przede wszystkim historiami z pracowni; do pro-
jektu zaprositam artystke Czarli Bajke, mistrzynie takich
subtelnych dzialan plastycznych. Dzieki jej prowadzeniu
uczestnicy warsztatow wyczarowali miniaturowe pracow-
nie, w ktorych moglismy podgladac naszych bohaterow.

Powiedzmy, jak to wygladato.

To byly zamkniete papierowe pudetka. Tylko przez maly
otwor mozna bylo zobaczy¢, to tam jest w srodku. Byla
wsérod nich pracownia mistrza Twardowskiego, ponie-
waz historia Wegrowa zwigzana jest z tg postacia. To jest
bardzo ciekawe: zaczepienie nie o legende, tylko o po-
sta¢ historyczng - niemieckiego alchemika Laurencjusza
Dura (Lorenz Dhur, Laurentius Duranovius - nazwisko
»Twardowski” jest spolszczeniem oryginalnego nazwiska).
W kolegiacie wegrowskiej wisi do dzis lustro Twardow-
skiego. Rzeczywiscie pochodzi ono z XVI wieku i zostalo
wykonane w jednej z pracowni alchemicznych w Witten-
berdze (rama jest pézniejsza).

I rzeczywiscie nalezato do niego?
No tak, tam jest napis!

A to, co napisane, to przeciez zawsze jest prawda. Tylko nie
wiadomo jaka...

No naprawde zostalo zrobione w Wittenberdze mniej wie-
cej w tym czasie, kiedy Dhur studiowal tam nauki tajem-
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ne. Wokot tego lustra powstala cala opowies¢, wyobrazili-
smy sobie, ze w podziemiach kolegiaty znajdowala si¢ jego
pracownia alchemiczna. Drugi watek zaczepilismy o hi-
stori¢ arian w Wegrowie. Miasto bylo silnym protestanc-
kim i arianskim o$rodkiem drukarskim, z Wegrowem
zwigzana byla posta¢ Piotra z Goniadza, ktory wpraw-
dzie urodzil si¢ gdzie indziej, ale dzialal tutaj jako styn-
ny kaznodzieja i minister zboru. Rownie ciekawa posta¢
to wlascicielka Wegrowa, Anna z Radziwillow Kiszczyna,
ktora przeszla z kalwinizmu na arianizm. Mozna powie-
dzie¢, ze byla taka szesnastowieczng emancypantkg - glo-
sila kazania, pisala polemiki religijne, czes¢ jej tekstow sie
zachowata. Dziewczyny byly bardzo przejete ta postacia.
Trzecie pudelko to byla pracownia sofera - pisarza Tory.
Nie udalo nam si¢ odkry¢ nazwiska konkretnej postaci,
ale wiadomo, ze Wegréw byl uznanym osrodkiem pisa-
nia Tory. Tutaj musieli$my si¢ positkowac réznymi inny-
mi tekstami, zeby zbudowac sytuacje¢ i postac. A czwarta
pracownia to byl zaklad fotograficzny Altera Szpilmana,
ktory dzialal w Wegrowie przed wojng i - jak si¢ mowi-
to — mial mozliwos¢ ,,zdejmowania” wszystkich w Wegro-
wie. Chodzili do niego nie tylko zydowscy mieszkancy.
Na przyklad zdjecia komunijne kto robil? Wilasnie Alter
Szpilman. Zastanawialismy si¢: co to jest za sytuacja, jak
to opowiadac? I dziewczynki, ktore si¢ opiekowaly tg hi-
storia, sposrod wielu, wielu opowiesci wybraty wlasnie te,
ktora toczy si¢ w majowy dzien, kiedy niejaka Hania So-
szynska przychodzi do fotografa z rodzicami, by zrobi¢ so-
bie zdjecie komunijne. A w pracowni bawi si¢ piecioletnia
coreczka Altera - Bima. I potem jest opowiesc z perspek-
tywy Bimy, ktora razem z calg rodzing przezyla Zaglade.
Ale kiedy wraca po wojnie do Wegrowa - niczego juz nie
poznaje. To pudelko z pracownig Szpilmana przyniostam
kiedys do Muzeum Polin na mi¢edzynarodowe targi pro-
jektow edukacyjnych; wszyscy zagladali do pracowni Al-
tera, nawet Marian Turski, ktory zawolal ,,Znalem Altera
Szpilmana!”.

W Wegrowie zrobilam tez projekt zwigzany z opowiescia-

mi o $mierci. Bardzo to zresztg bylo ciekawe - czas mi-
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jal, a dzieciaki, ktore pracowaly ze mng nad Pamigtnikiem
Blumki, poszly do gimnazjum. Powiedzialy swojej nauczy-
cielce, ze chcg zrobi¢ nowy projekt zwigzany miedzy inny-
mi z opowiadaniem historii, same wymyslily temat: pod-
ziemia klasztorne, a projekt nazywal si¢ Strachy na lochy.
Te podziemia majg tez warstwe legendows i historyczna:
ludzie ukrywali si¢ tam w czasie drugiej wojny swiatowej,
wczesniej byli tam chowani rézni wielcy ludzie Wegro-
wa. Ale tez miejsce to nie bylo nigdy pielegnowane - no
wiadomo, pootwierane trumny, hulajace kosciotrupy, juz
w przestrzeni fantastycznej. Dzieci zrobily swietne rze-
czy: jedni zawigzali grupe reporterow i badali, jak podzie-
mia funkcjonujg w lokalnej wyobrazni, pamigci, co ludzie
o tym wiedza. Szli w miasto i przynosili bardzo smakowi-
te historie o tym, co ludzie sobie wyobrazajg - co tam jest
w tych podziemiach. Druga grupa to byli archeolodzy pa-
mieci, grzebali w zrodtach, probujac przywroci¢ pamigc
o ludziach, ktorzy tam leza. Trudne to bylo bardzo, trze-
ba bylo uzy¢ i wyobrazni, i kontekstow kulturowych, zeby
cos w ogole na ten temat powiedziec. I byla grupa fantasy,
najliczniejsza; to ci, ktorzy chcieli iS¢ wylacznie szlakiem
wyobrazni. Bohaterem mial by¢ maly chlopiec, ktory we-
druje po tym labiryncie i przezywa rozne przygody. Ale
okazalo sig, zZe wcale nie jest tatwo wymysli¢ dobra histo-
ri¢! I wtedy z pomocg przyszly nam tradycyjne opowie-
sci o smierci. Ta swietna szkocka opowies¢ o obiedzie ze
smiercia, ta z polskiej tradycji - o jaskinii pelnej swiec,
ktore sg ognikami ludzkiego zycia...

Ktora jest tez opowiescia bretonska, poludniowoamerykan-
ska i w wielu innych tradycjach si¢ pojawia...

Tak, to bylo ciekawe, jak bralismy te historie - tu szkocka,
tu bretonska - i wkladalismy je w wegrowskie podziemia.
Jestem ogolnie bardzo ostrozna, jesli chodzi o prace z wy-
obraznig, z tym ,,co nam si¢ wydaje”, rezultat tego bywa
czesto watly. Wymyslenie dobrej historii jest nieproste.

W naszej kulturze bardzo wysoko waloryzowana jest orygi-
nalno$¢, indywidualna kreatywnos¢. To jest oczywiscie bar-
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dzo fajne, ale czasem mozna si¢ tez czegos nauczy¢ od histo-
rii tradycyjnej czy opowiesci literackiej. Historie tradycyjne
sa porzadnie zrobione - maja strukture, sekwencje, rytm.
Majg swoj porzadek. I zwykle same zawierajg odpowiedz
na pytanie: po co si¢ te histori¢ opowiada. Nie ma to nic
wspolnego z moratem. To si¢ bardzo ujawnilo na przy-
ktad, kiedy pracowalam z pamigcig rodzinng - to jest
inny moj ukochany temat i projekt. Pracowalismy z dzie¢-
mi nad wspomnieniami dziadkéw, pradziadkow i bardzo
wazne bylo to pytanie: o czym jest ta historia? Po co ja
opowiadam? Czy to jest wesola historia, wesola przygoda
- i na tym si¢ skupimy - czy jest o czyms$ innym.

Pestka!

No tak, chodzi o jadro historii. Jesli go nie ma - histo-
ria rozpada si¢ na jakies obrazy, wrazenia, nie wiadomo,
o czym jest. Wigc ta praca z historiami tradycyjnymi
jest konieczna, nawet jesli wydaje nam si¢, Ze pracujemy
z czystg pamiecig osobistg, wspomnieniami rodzinnymi.

Ten projekt opowiesci rodzinnych byl realizowany z dzie¢-
mi z Warszawy, a jego final odbyl si¢ w tutejszym Muzeum
Etnograficznym. To bylo bardzo pickne w tym widowisku
- dzieci opowiadaly krociutkie historie. Ale to jest przeciez
o tym, z czego si¢ sklada pamie¢ rodzinna. Pewnie, ze kaz-
dy z nas chcialby mie¢ sage rodzinna, najlepiej wielotomo-
wa, zaczynajaca si¢ gdzie$ u zarania dziejow. A rzeczywisto$¢
jest taka, Ze ta saga konczy sie na opowiesci o przepisie bab-
ci...

A cala pamig¢ rodzinna nie siega dalej niz do pokolenia
dziadkow! To jest jednak przejmujace - dzieci czgsto nie
znajg nawet imion dziadkow swoich rodzicow, a co dopie-
ro mowic o ich historiach. W grupie, z ktorg pracowalam,
bardzo rzadko ktos siegal pamiecia dalej niz dwa pokole-
nia wstecz, to byly wyjatki. Tym razem, zapraszajac dzieci
do projektu, poprositam, by w pierwszym otwartym spo-
tkaniu wzieli rowniez udzial rodzice i dziadkowie. Kie-
dy wspolnie wystuchali opowiesci zwigzanych z Czterema
stronami czasu, zaproponowalam, by dziadkowie i rodzi-
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ce, tu, na miejscu, opowiedzieli dzieciom rodzinne histo-
rie wedlug przestrzennego klucza: histori¢ z kuchni, czy-
li o rodzinnych potrawach i przepisach przekazywanych
z pokolenia na pokoleme z pOkO]u d21ec1§cego czyli daw-
ne zabawy dziecigce i wspomnienia zwigzana z dziecin-
stwem; jaka$ historie z salonu, czyli o tym, jak wielka hi-
storia przetaczala si¢ przez nasze domy; zwykle to byla
historia wojny. I wreszcie histori¢ z pracowni - jesli w ro-
dzinie byly ciekawe zawody, to o tym si¢ tez opowiada hi-
storie. I co si¢ potem okazato? Ze niektore historie w tych
rodzinach zostaly opowiedziane po raz pierwszy! W tej
sztucznej przeciez sytuacji, ,zadanej” dziadkom i rodzi-
com! I jak malo bylo wsrod nich historii, ktore dotyczyty
pokolenia pradziadkow!

No, to jest o wielu sprawach. Takze o tym, jak straumatyzo-
wane jest polskie spoleczenstwo i jak pozrywane sa te nici
pamigci.

Kiedy prositam na przyklad o przyniesienie pamigtko-
wych przedmiotow, to na ogol najstarsze byly te nalezace
do dziadkow, urodzonych zwykle juz po wojnie. A wojna
to juz jest zupelna dawnos¢, ludzie zyjacy w tym czasie
wydaja si¢ wspolczesnym dzieciom jakimis przodkami
przodkow.

To jest tez o tym, jak obszerna lista jest tematow, o ktorych
si¢ nie mowi.

Tak, nie szukajac daleko, przypomina mi si¢ reakcja jednej
z nauczycielek po moim nowym spektaklu Mali Sindbadzi.
Dzieci w drodze. Sktadaja si¢ na niego historie wspolcze-
snych dzieci-uchodzcow i polskich dzieci z drugiej woj-
ny swiatowej, ktore znalazly schronienie u dobrego ma-
haradzy w Indiach i w iranskim miescie Isfahan. ,,Och, ja
nie wiedzialam, Ze to bedzie o wojnie. Przeciez dzieciom
nalezy zapewni¢ szczesliwe dziecinstwo i nie konfronto-
wac ich z takimi bolesnymi sprawami” - oburzyla si¢ pani.
Tak jakby dzieci zyly na ksiezycu albo w jakiejs bance. Nie
ogladaly telewizji, internetu, nie stuchaly, o czym rozma-
wiaja dorosli.
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tylko szczesliwy mit), ze w Estonii w kazdej szkole jest za-
trudniony Spiewak-opowiadacz - uczy dzieci tradycyjnych
piosenek, opowiada historie. Nawet jesli to nie calkiem
prawda, to ten obraz i tak wydaje mi si¢ bardzo inspirujacy:
opowiadacz, ktory pracuje w szkole na dluiszej rezydencji
albo na stale.

Tak, o czyms takim mowil tez Dan Yashinski z Kanady.
Sam pracowal w ten sposob i wyksztalcil cale pokolenie
opowiadaczy, ktorzy sg stale obecni w szkole, prowadzg
zajecia ze storytellingu w ramach dlugofalowego pro-
gramu ,Talking stick”. Odczuwam pewien rodzaj smut-
ku i zalu, Ze to jest u nas ciggle niemozliwe. Nawet zaje-
cia z edukacji kulturowej, ktore wydawaly si¢ tak wazne,
chociaz dodatkowe - wszystko wskazuje na to, Ze bedg si¢
raczej zwija¢, niz rozwija¢. Chyba Ze nastapi jakis oddol-
ny ruch rodzicow, ktorzy takich zaje¢ bedg szukac i sie
ich domagag, jak na przyklad w jednej ze szkot w Mila-
nowku, gdzie zaproponowano nam - w ramach fundacji
Musszelka, w ktorej pracuje — poprowadzenie statych za-
je¢ w ramach kotka kulturoznawczego. Im dtuzej pracu-
je w szkotach jako opowadaczka i edukatorka kulturowa,
tym wyrazniej widze, jak wazne sg dziatania dlugofalowe.
Kiedy to nie jest jednorazowe spotkanie, gdy jakas pani
przyjdzie, cos opowie, wyjdzie, co$ tam zostanie, ale nie
wiadomo co... Jesli to jest regularna praca - jak wiele moze
sie¢ urodzic i jak wiele zostaje! Doswiadczylam tego w We-
growie, gdzie male dzieci, z ktérymi zaczynalam prace,
teraz juz sg nastolatkami i dalej chcg pracowac¢ nad opo-
wiadaniem historii, bo poczuly, ze zajmujgc sig historiami
lokalnymi, w gl(;bokl sposob zajmujg si¢ sobg - to 53 ich
wlasne opowiesci, to swiatlo jest takze na nich zwroco-
ne. Tego rodzaju ciaglosci doswiadczylam tez podczas kil-
kuletniej wspolpracy ze szkola specjalng na warszawskim
Grochowie, gdzie prowadzilam zaj¢cia z opowiadania hi-
storii z dzie¢mi o romskich korzeniach w ramach projek-
tu ,Mali ambasadorowie”, ale takze z dzie¢mi z niepelno-
sprawnoscig intelektualng. Przepi¢kna praca, zwlaszcza te
momenty, gdy ktos, do tej pory wycofany lub z réznych
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powodow bezmowny, nagle otwiera si¢ i zaczyna opowia-
dac.

Wydaje mi sie, ze dzisiaj w Polsce jest duzo gniewu. Gniew
jest teraz silna emocja spoteczna; wiadomo, kazdy czlowiek
czasem odczuwa gniew, ale teraz jest on dopuszczony do glo-
su, jest pierwszoplanowa emocja. Moment, w ktérym czlo-
wiekowi pozostaje tylko wrzask, rzucanie obelgami i przed-
miotami, bierze si¢ z roznych zZrodel, ale by¢ moze czasem
pochodzi z nieumiej¢tnosci nazywania $wiata, opowiedze-
nia tego, co si¢ wydarza, co czuj¢, kim jestem w tych wyda-
rzeniach.

Opowies¢ daje oddech i przestrzen, dystans swiadka. Do-
tyczy to gniewu, ale tez uczu¢ rozpaczy, smutku, bezrad-
nosci.

Wydobywanie z tej bezmownosci jest bardzo wazne i niewy-
kluczone, ze taka rol¢ odgrywa opowiadacz. W szkole ma to
rowniez dodatkowe znaczenia mediacyjne, bo opowiadacz
pracuje zaroéwno z dzie¢mi, jak i z nauczycielami. Opowia-
danie jest tez bardzo integrujace w takim prostym sensie:
w pracy nad opowie$cia moga si¢ spotkac polonistka z fizy-
kiem, panig od muzyki, wuefistka i przyrodnikiem.

Tak, zawsze zapraszam nauczycieli réznych dyscyplin
albo moéwie dzieciom ,,To idzcie i dopytajcie o rozne rzeczy
pana od historii czy panig od polskiego”. Bardzo si¢ cieszg,
kiedy nauczyciele chcg osobiscie uczestniczy¢ w danym
projekcie i siedzg z uczniami w kregu. Wychodza wtedy
troche ze swoich r6l i nie spada im korona z glowy, kiedy
gadajacy kijek przychodzi do nich i tez musza powiedzie¢
ynie wiem” albo podzieli¢ si¢ jakas osobistg historig czy
osobistym uczuciem, ktore wywolala opowiesc. Widze,
jak inaczej patrza wtedy uczniowie na swoich nauczycieli.
Jestesmy znowu razem.

Moze to ten moment, w ktorym nauczyciel okazuje sie czto-
wiekiem, osoba - takie w oczach uczniow. A to odkrycie
bywa zaskakujace. I obiecujace.
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BEATA FRANKOWSKA, z wy-
ksztalcenia polonistka, z zawodu
opowiadaczka, edukatorka, anima-
torka kultury, redaktorka. Specja-
lizuje si¢ przede wszystkim w re-
pertuarze dla dzieci, laczac basn,
opowiadanie literackie, male nar-
racje osobiste i historyczne w jed-
ng calo$¢ (np. ,Pamietnik Blum-

ki. Opowiesci z pamieci”, ,,Cztery
strony czasu” na podstawie ksigzek
obrazowych Iwony Chmielewskiej
czy opowiadan Ulfa Starka i Isaaca
Bashevisa Singera). We wspotpra-
cy z Centrum Edukacji Obywatel-
skiej prowadzi warsztaty opowiada-
nia w wielu szkotach w calej Polsce,
tworzgc widowiska narracyjne

z udzialem dzieci, dotyczace tozsa-
mosci lokalnej i rodzinnej. Wspot-
tworczyni projektow ,Mali amba-
sadorowie”, adresowanego do dzieci
o tozsamosci romskiej i ormian-
skiej (ptyta ,,Harfa Papuszy”) oraz
»,Mali Sindbadzi. Dzieci w drodze”
- o doswiadczeniach dzieci-uchodz-
cow. Prowadzi warsztaty opowia-
dania dla wielu grup zawodowych,
w tym nauczycieli, muzealnikow,
socjoterapeutow (wspotautorka pu-
blikacji ,Matle muzea, duze histo-
rie”). Wspottworzy wiekszos¢ pro-
jektéw Grupy Studnia O. z cyklu
,Literatura opowiadana/opowiada-

nie literatury”. Na co dzien pracu-
je w fundacji edukacji kulturowej

i ekologicznej Musszelka, gdzie opo-
wiada i wydaje ksiazki dla dzieci.
www.musszelka.pl

MALGORZATA LITWINOWICZ,
opowiadaczka i badaczka kultury.
Wspolzalozycielka Stowarzyszenia
Grupa Studnia O. (1997) i kuratorka
programu Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Sztuki Opowiadania w War-
szawie (od 2006). Realizuje widowi-
ska narracyjne, prowadzi warsztaty
i popularyzatorskie wyktady doty-
czace sztuki opowiadania. Pracuje
takze w Instytucie Kultury Polskiej
na Uniwersytecie Warszawskim,
gdzie zajmuje sie historig kultury
XIX wieku. Umiejetno$¢ wybiera-
nia historii i budowania wokot nich
wielowatkowej opowiesci badawczej
uwaza za wazny i tworczy aspekt
pracy naukowej.
www.opowiadam.org

STOWARZYSZENIE GRUPA
STUDNIA O.

Pierwsze w Polsce stowarzysze-

nie zajmujace si¢ praktykowaniem
i upowszechnianiem sztuki opowia-
dania. Istnieje od 1997 roku.
Wiecej: www.studnia.org
www.festiwalopowiadania.org
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Szkola a inne instytucje publiczne -
szKkic antropologiczny o dwoch
modelach ich relacji

»Globalizacja, zmiany technologiczne, powszechna migracja
zarobkowa, rozwoj technik masowej komunikacji, mig-
dzynarodowe zmiany skladu demograficznego sily robo-
czej, potrzeba ksztalcenia ustawicznego, atomizacja spo-
teczenstwa, liberalizm i unifikacja kultur lokalnych - oto
wyzwania, przed jakimi staje nowoczesna edukacja. Aby
temu sprostac, polska szkota musi si¢ przeobrazac, na-
dazajac za dynamicznymi zmianami mozliwodci, aspi-
racji i oczekiwan wspolczesnego czlowieka™. Fragment
ten pochodzi z poradnika dla dyrektorow szkot podsta-
wowych przygotowanego przez Osrodek Rozwoju Edu-
kacji, wspotfinansowany przez Uni¢ Europejska. Zakla-
dane w publikacji oczekiwania wobec szkoly sg niemate.
Co wigcej, wyzwania te pokrywaja si¢ niemal catkowicie
z wyzwaniami, ktore stojg przed panstwem i s3 zgodne
z koncepcja szkoly jako ekspozytury panstwowych pro-
jektow na przyszlos¢. Myslenie to ma, rzecz jasna, korze-
nie jeszcze w swiatopogladzie oswieceniowym. To wlasnie
w jego ramach nie postrzega si¢ edukacji jako, zgodnie
ze sformulowaniem Zygmunta Baumana, ,,0sobnego ob-
szaru w spolecznym podziale pracy”?. Przeciwnie, stano-
wi ona ,funkcje¢ wszystkich instytucji spolecznych, jeden
z aspektow codziennego Zycia, ogolny skutek projektowa-

1 B. Domerecka, I. Lesniewska, R. Sikora, P. Tatan, Poradnik dla Dyrektora
Szkoty Podstawowej. Ramowe programy nauczania, s. 5, http://www.
bc.ore.edu.pl/Content/268/poradnik_dla_dyrektora_sp_ramowe_pla-
ny_nauczania.pdf [02.11.17]

2 Z. Bauman, Prawodawcy i ttumacze, przet. A. Ceynowa, J. Giebuttowski,
Wydawnictwo IFIS PAN, Warszawa 1998, s. 88.
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nia spoteczenstwa wedle glosu Rozumu™. Cho¢ ideal edu-
kaciji, zgodnie z ktorym stala si¢ ona instrumentem poli-
tyki - a sama dzialalnos¢ polityczna jest pojmowana jako
forma edukacji* - ma korzenie starozytne, ukonstytuowat
sie na dobre dopiero w oswieceniu. I niedtugo potem prze-
stal by¢ jedynie utopig.

Powiazanie szkoly z wyzwaniami spolecznymi oraz pan-

stwem, ktore nimi w okreslony sposob zarzadza, towa-
rzyszylo takze samym poczatkom antropologii edukaciji,
w tym antropologii szkoly, ktorg na gruncie amerykan-
skim (nadal dla niej dominujagcym) wspottworzyli w la-
tach 60. George i Louis Spindlerowie®. Badacze ci trakto-
wali ja nie jako subdyscypling badan antropologicznych,
lecz jako antropologie po prostu. Ukonstytuowanie tej
dziedziny poprzedzaly prace antropologow, ktorzy juz
w pierwszej polowie XX wieku badali réznorodne prak-
tyki wychowania obecne w kulturach zwanych pierwot-
nymi. Ale tylko czesciowo. Spindlerowska antropologia
edukacji miala bowiem charakter refleksywny. W macie-
rzystym dla antropologa terenie poszukiwala prakeyk kul-
turowej transmisji i transformacji okreslonych sposobow
myslenia i dzialania. W spoleczenstwach okreslanych jako
technologicznie zaawansowane zostaly one przejete glow-
nie przez instytucje edukacji formalnej, oparte na rozwi-
ni¢tej administracji i biurokracji oraz w dobie nowocze-
snej podporzadkowane panstwu. W przeciwienstwie do
klasycznej antropologii amerykanskiej - najwyrazisciej
chyba reprezentowanej przez Franza Boasa - zajmujacej
sie w duzym stopniu dokumentacjg dorobku kultur tubyl-
czych, ktorych ksztalt wowczas radykalnie si¢ zmieniat
w zwigzku z kulturows ekspansjg zachodu, antropologia
edukacji miala projektowac przyszlosc. Miala diagnozo-

Tamze.

H. Arendt, Kryzys edukacjilw:] tejze, Miedzy czasem minionym a przy-
sztym, przet. M. Godyn, W. Madej, Aletheia, Warszawa 2011, s. 214.

T. Bulinski, M. Rakoczy, Antropologia szkoty: tradycje, postulaty, inspira-
cje [w:] Communicare. Almanach antropologiczny nr 5, Szkota/pismo,
red. T. Bulinski, M. Rakoczy, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa, s. 9.



wac zwigzane ze szkolnictwem problemy spoleczne, et-
niczne, rasowe, polityczne i ekonomiczne, pozniej zas
genderowe, i miala by¢ forma zaangazowanego dzialania
na rzecz bardziej humanitarnych wspolnot politycznych
i spolecznych.

Warto podkresli¢, ze poczatkowo antropologia edukacji ba-

dala przede wszystkim obecne w szkole procesy wycho-
wania i nauczania. Wazne z punktu widzenia tego tekstu
postulaty pojawily sie dos¢ pozno®. Mowig o tym, ze ba-
danie szkoly wymaga wyjscia poza nig w celu zbadania jej
relacji z innymi, formalnymi i nieformalnymi instytucja-
mi zycia spolecznego oraz z mniej lub bardziej niepozor-
nymi praktykami dziejacymi si¢ obok, a czasem wbrew
lub w poprzek formalnego zycia instytucji. Dzis postula-
ty te okazuja si¢ konieczne przynajmniej z dwoch przy-
czyn. Po pierwsze, nie sposob rozwaza¢ szkoly niezaleznie
od innych prakeyk zycia spolecznego, poniewaz te ostat-
nie maja czesto decydujacy wplyw na sposob jej funkcjo-
nowania. Zarowno uczniowie, jak i personel szkolny nie
sa biernymi przedmiotami formalnie zaplanowanego wy-
chowania. To aktywne, sprawcze, improwizujace i reflek-
syjne podmioty, ktore z uwagi na swoje takze pozaszkol-
ne doswiadczenie kulturowe - wyobrazenia, nawyki, cele
- przeformutowuja proces edukacyjny, wzbogacajac go
o wartosci i znaczenia, ktore zasadniczo wplywaja na jego
konsekwencje. Po drugie - a jest to kwestia w tym tekscie
najistotniejsza - szkola jako instytucja wychowania for-
malnego coraz czesciej otwiera si¢ na inne instytucje pu-
bliczne, podejmuje z nimi wspotprace i wykorzystuje ich
doswiadczenia.

Funkcje i konsekwencje tego procesu sa dosc¢ zlozone i wia-

$nie ich analizie chcialabym poswigcic ten tekst. Z towa-
rzyszacych mi perspektyw metodologicznych wymienie
przynajmniej dwie. Po pierwsze, przyjmuje perspektywe
antropologiczng, w ramach ktorej szkota to co$ wigcej niz

R. McDermott, J. Duque Raley, The Ethnographic of Schooling Writ Large
[w:] Companion to the Anthropology of Education, ed. B. A. U. Levinson,
M. Pollock, Willey-Blackwell, Oxford 2011.
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jej ,systemowa organizacja” widoczna w dokumentach
mlmsterlalnych i szkolnych oraz w dyskursach, ktore si¢
z nig wigza. Szkota, zgodnie z proponowanym tu ujeciem,
to zbior roznorodnych prakeyk kulturowych, m.in. ta-
kich, ktore sg z jednej strony przezroczyste dla oficjalnych
narracji, a z drugiej - kluczowe, jesli nie konstytutywne
dla tego, czym jest szkota dla konkretnych podmiotow zy-
cia spolecznego’. Po drugie, przyjmuje perspektywe histo-
ryczng, chcac zrozumiec nadal obecne we wspolczesnych
dyskursach i praktykach edukacyjnych przyczyny ukon-
stytuowania si¢ modelu szkotly jako instytucji zasadniczo
zamknietej, modelu wlasciwego dla zachodniej nowocze-
snosci, ktory przekonujaco zinterpretowal w ksigzce Pra-
wodawcy i thimacze Zygmunt Bauman.

Bauman - wychodzac od Gellnerowskiej kategorii ,kultur

uprawnych” lub ,,ogrodniczych”, ktore w przeciwienstwie
do kultur prostych odtwarzaja si¢ nie spontanicznie, lecz
poprzez wykwalifikowany personel i wynalazek pisma® -
uznal, ze stworzenie ich bylo procesem stricte nowocze-
snym. Jesli w spoleczenstwach przednowoczesnych - pi-
sal Bauman - rola wladzy bytla rolg lesniczego, ktory ufa
zaradnosci swych podopiecznych, pozwalajac im swobod-
nie rosnac i interweniujac tylko doraznie, w sytuacji kry-
zysu, to rola wladzy w panstwach nowoczesnych przypo-
mina role ogrodnika, ktory projektuje ogrod, ustawicznie
kontrolujac rosliny na kazdym etapie rozwoju, stosow-
nie je formujac i decydujac o tym, ktore z nich maja ro-
sngc i jak®. Odkad natura - pisal Bauman - zostala pod-
dana sekularyzaciji, zaczgla byc traktowana jako co$ juz
nie-ludzkiego, ale jeszcze nie-boskiego: domena niela-
du, namigtnosci i zla - cywilizacja wigzana z odpowied-
nio zorganizowanym politycznie spoleczenstwem zostaje

T. Bulinski, M. Rakoczy, Antropologia szkoty: tradycje, postulaty, inspira-
cje, [w:] ,Communicare. Almanach antropologiczny” nr 5, Szkota/pismo,
red. T. Bulinski, M. Rakoczy, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2015.

E. Gellner, Narody i nacjonalizm, przet. T. Hotéwka, PIW, Warszawa 1991,
s. 65-66.

Z. Bauman, Prawodawcy i ttumacze, s. 66-67.



utozsamiona z 0stoj3 rozumu, postepu, moralnosci i ra-

cjonalnego uporzadkowania'®.

Dychotomia ta staje si¢ wsparciem dla wszelkich nowocze-

snych kampanii wymierzonych w tych, ktorych sytuuje
sie raczej po stronie natury niz kultury. A zatem przede
wszystkim w ,lud” i ,motloch”, ktorego okielznanie zo-
staje powierzone instytucjom masowej edukacji. Bauman
widzial ten proces zupelnie inaczej niz Gellner, ktory
uwazal masowe szkolnictwo, oparte na przekazie nie tyl-
ko praktycznych kompetencji, ale takze wiedzy abstrak-
cyjnej, za cos, co pozwala jednostkom dziala¢ w roznych
kontekstach, w zaleznosci od potrzeb coraz bardziej dy-
namicznie przeksztalcajacego sie spoleczenstwa, podda-
wanego coraz szybszym przemianom ekonomicznym, po-
litycznym i spolecznym™. Roznice w ich pogladach tylko
czgsciowo daje sie wyjasni¢ odmiennosciag podstawowe-
go kontekstu badawczego obu teoretykow: szkoty brytyj-
skiej opartej na pragmatycznym liberalizmie i szkoly fran-
cuskiej, ktorej podstawy teoretyczne tworzyla nie tyle
pragmatyka polityczna, ile filozofia francuskiego oswie-
cenia. Masowe szkolnictwo zasadniczo nie stuzy, zdaniem
Baumana, odnalezieniu si¢ jednostki w ksztattujacych sie
panstwach narodowych i zapewnieniu im spojnosci. Stuzy
glownie ogrodniczym funkcjom panstwa'2.

To wlasnie dlatego konstytuujgce si¢ w spoleczenstwach no-

woczesnych masowe szkolnictwo tepi wszelkie formy wy-
chowania postrzegane jako ,staroswieckie”, ,tradycyjne”
i ,zabobonne”. Tepienie ich ma polega¢ m.in. na fizycz-
nej separacji jednostek w murach szkolnych; jednostek
wyrwanych z wiezi, ktore dotychczas byly uznawane za
fundamentalne: rodzinnych, sgsiedzkich, opartych na
wspolnotach, nie ,wyobrazonych”, parafrazujac Ander-
sona, lecz jak najbardziej ,rzeczywistych”. Najlepiej mo-

Tamze.

E. Gellner, Narody i nacjonalizm, s. 65-66.

Zob. krytyke nowoczesnej pedagogiki [w:] Wyzwania pedagogiki kry-
tycznej i antypedagogiki, red. B. Sliwerski, T. Szkudlarek, Impuls, Krakéw
2009.
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del szkoly zamknietej ilustruje dyskutowany podczas re-
wolucji francuskiej projekt Lepetiera. Kladzie on nacisk
na potrzebe odgraniczenia i izolacji od ,,skazonego uprze-
dzeniami gatunku”, tacznie z przewidzianym dla uczniow
poddanych ,,edukacji republikanskiej”® zakazem ,zbliza-
nia si¢ do ogrodzenia na odleglos¢ mniejsza od dziesieciu
krokow, nawet i po to, by porozmawiac z rodzicami”.

Panstwu i jego systemom edukacji w epoce nowoczesnej,

rzecz jasna, caly czas towarzyszy rodzina w funkcji wy-
chowawcy. Podzial wladzy nad dzieckiem i podzial kom-
petencji wychowawczych miedzy tymi instytucjami
kulturowymi bedzie jednym z waznych przedmiotow no-
woczesnych batalii, ktorych slady dobrze wida¢ w niedaw-
no rozegranych na gruncie polskim dyskusjach na temat
szkolnego wychowania seksualnego i programu edukacji
uwzgledniajacego perspektywe genderows. Relacja mie-
dzy rodzing a panstwem tylko czesciowo opiera si¢ na an-
tagonizmie. Wiekszos¢ dodatnio wartosciowanych rodzi-
cielskich praktyk wychowawczych w epoce nowoczesnej,
zwlaszcza w srodowiskach dominujgcych, bedzie do dzi$
zmierza¢ przede wszystkim do przygotowania dziecka do
sukcesu szkolnego. Stad, przyktadowo, badana juz wielo-
krotnie zbieznos¢ miedzy artefaktami przeznaczonymi
do edukacji dziecka w domach klasy sredniej oraz w szko-
le?. Stad tez problemy nierownych szans dzieci, ktore wy-
rastajg w innym niz dominujace srodowisku domowym;
do tej kwestii jeszcze powroce.

Oczywiscie, Lepetierowski model szkoly zamknigtej, zwigza-

nej z edukacja republikanska, jest obecnie z wielu powo-
dow nieodpowiedni. Pomijajac historyczne perturbacje
panstwa narodowego jako podmiotu, ktorego kondycja
radykalnie zmienia si¢ w zwiazku z sytuacjg globalnej go-
spodarki neoliberalnej i problemami n¢kajacymi ostat-
nio zachodnie demokracje (populizm, napigcia klasowe

13

15

Z. Bauman, Prawodawcy i ttumacze, s. 93.

Cyt. za: tamze, s. 93.

Zob. E. Maciejewska-Mroczek, Mréwcza zabawa. Wspofczesne zabawki
a spofeczne konstruowanie dziecinstwa, Universitas, Krakow 2012.



i ekonomiczne sprzezone z postawami nacjonalistyczny-
mi), nalezaloby podkresli¢ jedno. Wspoélczesna edukacja,
w przeciwienstwie do projektu Lepetiera, kladzie nacisk
na wartos$¢ indywidualizmu i przygotowanie do sprawne-
go, jednostkowego funkcjonowania na coraz bardziej glo-
balnym rynku pracy i konsumpcji. Smiato mozna rzec, ze
zadna szkola publiczna w $wiecie zachodnim, ktora funk-
cji tej nie uwzglednia, nie ma obecnie racji bytu. Uczen
nie tylko oceniany jest osobno w sytuacji konkurencji wo-
bec innych uczniow, ale takze traktowany jako ktos, kto
zdobywa wiedze i kompetencje po to, by osiagnac przede
wszystkim indywidualny sukces.

Rzecz jasna, w wiekszosci wspolczesnych dyskursow eduka-

cyjnych rozwoj jednostki jest scisle wigzany z rozwojem
panstwa, a zwlaszcza gospodarki. Innowacyjnos¢ i wie-
dza uczniow i absolwentéw ma przeklada¢ si¢ na innowa-
cyjnosc¢ i nowoczesnosc sfery publicznej i ekonomiczne;j.
Od 1989 roku zalozenie to towarzyszy wszystkim uza-
sadnieniom planowanych lub przeprowadzanych reform
szkolnictwa. Zadna z nich nie zrezygnowata z okreslaja-
cego ja przymiotnika-fetyszu ,nowoczesna”, nawet jesli
powolywala sie, tak jak ostatnia, na rownolegla potrzebe
szkoly ,silnie zakorzenionej w tradycji”'®. Oznacza to, ze
nowoczesnos¢ - jako formacja ideologiczna - mniej lub
bardziej sprzezona z mysleniem w kategoriach panstw
narodowych, ma si¢ calkiem dobrze w dyskursach edu-
kacyjnych, zwigzanych z wychowaniem dzieci, a pozniej
mlodziezy. I to ona decyduje o popularnosci modelu za-
mknietego, ktory rewiduje si¢ tylko czgsciowo, uznajac,
ze nie ma dla niego zadnej powaznej alternatywy przezna-
czonej dla domeny szkolnictwa publicznego. Niezalez-
nie od czgsciowej liberalizacji oswiaty po 1989 roku, ktora
wiaze si¢ z rozwojem szkot niepublicznych i szkolnictwa
domowego, organizowanego przez rodzicow, lecz podle-
gajacego programowi ministerialnemu - ponowoczesnosc¢
okazala si¢ w wielu dziedzinach zycia spotecznego projek-

https://men.gov.pl/informator [31.10.17].
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tem zbyt pochopnie proklamowanym A wszelkie linear-
ne opisy i prognozy zycia spolecznego - takze te dotycza-
ce edukacji - okazaly si¢ kolejny raz nietrafne.

Tym, co wyrdznia obecny model zamkniety szkoly, nie jest -

jak sadze - orientacja pedagogiczna zwigzana z prefero-
wanym ksztaltem zycia spolecznego (republikanska czy
liberalna, kolektywna czy indywidualistyczna, zoriento-
wana na tradycje i przeszlos¢ badz na przyszlos¢ i zmia-
ne). Wyréznikiem tym nie jest takze okreslony zestaw
fundujacych je wartosci. Cho¢ historycznie - trzeba za-
znaczy¢ - model ten towarzyszyl raczej dominacji silnych
instytucji (kosciol lub panstwo nowoczesne), ktorych ce-
lem bylo calkowite uksztaltowanie jednostki. Obecnie
model zamkniety moze by¢ zastosowany do realizacji roz-
nych pedagogik i formacji polityczno-swiatopoglado-
wych, czego dobrym przykltadem byl chocby postulowa-
ny przez Michala Boniego w 2011 roku mocno zwigzany
z mysleniem neoliberalnym projeke ,,Cyfrowej szkoly”,
czyli informatyzacji szkoly poprzez lekcje z laptopami,
prowadzone w zamknietej sali szkolnej, w ramach row-
nie zamknietego zespotu zlozonego z klasy i nauczyciela.
Tym, co cechuje model zamkniety, jest przede wszystkim
sposob dzialania oraz stojace za nim poczucie, ze szkola
ma by¢ osobna, oderwang fizycznie od innych przestrze-
nig dla uczniow i nauczycieli, kontrolowanych za pomoca
okreslonych procedur administracyjnych.

Odrebnos¢ szkoly podkreslaja nie tylko osobny budynek

i osobne, jednolite procedury dzialania (stopnie, swo-
iste kary/nagrody i réwnie swoiste wzorce zachowan/in-
terakcji), ale fake, ze czgsto trudno do niej wejs¢ osobie
z zewnatrz (niebedacej rodzicem, dzieckiem lub nauczy-
cielem). Niegdy$ trudno bylo z niej takze, przynajmniej
w godzinach lekeji, wyjs¢. Pamigtajmy, Ze epoka nowo-
czesna wigze si¢ z praktykami $cigania i odprowadzania
do szkoly lub domu dzieci, ktore w czasie lekcji ,wlocza
si¢” po ulicy: sg one z definicji podejrzane. Nowoczesnos¢
oznacza takze dyskursywne pi¢tnowanie ,dzieci ulicy”
bedacych poza opieka rodziny i szkoly - jako potencjal-
nych ofiar lub przestgpcow. Konsekwencje te widzimy do



dzis. Kilka miesiecy temu na jednym z seminariow na te-
mat praw dziecka z przedstawicielkg Helsinskiej Funda-
cji Praw Czlowieka jedna ze studentek, notabene etnologii,
zapytala, czy moze wezwac policje, widzac na ulicy, w go-
dzinach przedpotudniowych, romska matke z dzieckiem
w wieku szkolnym.

Co najmniej zastanawiajgca jest idea zamkniecia dzialan szko-

ty w ramach procedur i programu nauczania realizowa-
nego w jej budynku przez specjalnie do tego oddelegowa-
ny personel. Idea rozumiana jako formula, ktora najlepiej
przystosowuje do pozniejszego Zycia w spoleczenstwie
wymagajacym roznorodnych procedur, zmiennych pro-
gramow dzialania w relacji do réznych i czesto progra-
mowo mobilnych podmiotéw zycia spolecznego. Jaka
jest tego funkcja? I co oznacza lub moze oznacza¢ zakwe-
stionowanie tego modelu edukacji, czyli konsekwentne
otwarcie szkoly na dzialania pozaszkolne, niemajace sta-
tusu krotkotrwalej, edukacyjnej rozrywki: incydentalnej
wycieczki do ,,ciekawego miejsca” lub sporadycznego spo-
tkania z ,,ciekawa osobg”? Co oznacza - lub moze ozna-
cza¢ - dlugofalowa wspolpraca z osobami spoza szko-
ly i z innymi instytucjami publicznymi - dla tego zbioru
praktyk kulturowych, jakim jest wspolczesna szkota? Mo-
wienie, ze szkola zamknigta to przezytek, jest czestg nar-
racja edukacyjng; podobnie jak wszelkie glosy opisujace
dysfunkcjonalnosc szkoty, ktora nie nadaza za potrzeba-
mi wspolczesnosci. Narracja ta, moim zdaniem, czesto
jednak nie docenia znaczen takiego modelu: jego silnego
powiazania z nierewidowanymi praktykami spotecznymi.
Nie dostrzega tez, Ze szkota nie powinna jedynie podazac
za zmieniajacy si¢ terazniejszoscig traktowang jako nie-
kwestionowane datum, lecz powinna by¢ projektem, kto-
ry ja refleksyjnie ksztaltuje.

Zacznijmy od funkgji, jaka spelnial i spelnia model zamknie-

ty. Funkcja ta jest scisle zwigzana z inng tendencja ce-
chujaca zachodnig nowoczesnos¢, a mianowicie z paj-
docentryzmem, czyli rosngcg od XVII wieku do czasow
wspolczesnych koncentracja spolecznej uwagi na dziecku
jako odrebnym podmiocie i tworzeniu dla niego osobne-
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go $wiata (zorientowanego na jego wrazliwos¢, percepcje,
potrzeby, mozliwosci poznawcze postrzegane jako swo-
iste i niepowtarzalne)". Jak wiadomo juz od wydania prac
Philippe’a Aries, osobny pajdocentryczny swiat mogl by¢
azylem lub gettem: $wiatem emancypacji lub opresyw-
nej administracji'®. Tak czy owak byt swiatem w znacz-
nym stopniu sztucznym, co konkludowatla Arendt, piszac
w jednym z esejow (malo, mozna jej wytkna¢, empatycz-
nym, wobec nurtow bardziej demokratycznego wycho-
wania), ze ,,pod pretekstem respektowania niezaleznosci
dziecka, odgradza si¢ je od $wiata dorostych i w sztuczny
sposob zatrzymuje w jego wlasnym swiecie, o ile w ogole
mozna go tak nazwac¢”’®.

Wiedza ekspercka na temat swoistosci dziecka - zwigzana

z rozwijajaca sie od XIX wieku pedagogika traktowana juz
nie jako rzemioslo, lecz jako nauka, a zarazem spoleczna
inzynieria - miala, miedzy innymi, stuzy¢ pelniejszej jego
kontroli. Zas napi¢cie migdzy wyzwalaniem a kontrolo-
waniem dziecinstwa odpowiadalo sprzecznosci lezacej
u podstaw pedagogiki oswieceniowej, ktora - jak pisal Ta-
rzycjusz Bulinski - z jednej strony utrzymuje, ze ,,dziec-
ko jest nieporownywalng z dorostymi kanonami istotg”,
a z drugiej ,zada, by bylo wedle tychze kanonow ocenia-
ne”2%, a to dlatego, ze stanowi ono fundament przyszle-
go lepszego spoteczenstwa. Napiecie to jest ciagle obec-
ne we wszelkich dyskursach, takze normatywizujacych
kondycje spoleczng i polityczng dziecka, czego dobrym
przykladem jest Deklaracja Praw Dziecka, sformutowana
przez ONZ w 1959 roku. Definiuje ona jego rozwoj z jed-
nej strony jako prawo, z drugiej zas - jako obowiazek; zro-
dlo wyzwolenia, a jednoczesnie przymusu. W tym sensie
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T. Bulinski, Cztowiek do zrobienia. Jak kultura tworzy cztowieka. Esej
antropologiczny, Wydawnictwo Naukowe, Poznan 2002. Zob. tez. N.
Lee, Children and Society. Growing Up in An Age of Uncertainty, Open
University Press, Maidenhead 2001.

P. Ariés, Historia dzieciristwa. Dziecko i rodzina w dawnych czasach,
przet. M. Ochab, Marabut, Gdansk 1995.

H. Arendt. Kryzys edukacji [w:] tejze, Miedzy czasem minionym a przy-
sztym, przet. M. Godyn, W. Madej, Aletheia, Warszawa 2011, s. 223.

T. Bulinski, Cztowiek do zrobienia, s. 163.



pozna nowoczesnos¢, ktorg proklamowano migdzy inny-
mi, zgodnie ze stynnym tytulem Ellen Key, jako ,stulecie
dziecka”, mocno obwarowana we wspolczesnych prak-
tykach i dyskursach edukacyjnych, nigdy nie data dziecku
»prawa do siebie”. Bo zgodnie z wewngtrzng logika swego
dyskursu, dac¢ go nie mogla, jesli kazdy projekt lepszego,
bardziej postgpowego spoleczenstwa traktowal ,wlasci-
wa” i odgornie kontrolowang edukacje dzieci jako gwa-
rancj¢ swego powodzenia.

Powigzanie modelu szkoty zamknlgte) z pa]docentryzmem

jest ewidentne, jesli zwrocimy uwage, Ze jej podstawowa
funkcja jest stworzenie dzieciom lub mlodziezy osobnej
przestrzeni, w ktorej wymaga sie od nich rzeczy dostoso-
wanych do ich wieku i zakladanych potrzeb oraz probuje
chroni¢ przed tym, co uwaza si¢ za spolecznie niepozg-
dane dla nich (praca zarobkowa, aktywnosci traktowane
jako uniemozliwiajace rozwoj, ,,zty” lub niezgodny z do-
minujacymi tendencjami wplyw srodowiska domowego,
zaniedbania wychowawcze, deficyty rozwojowe objete
dzialaniami kompensacyjnymi szkoly etc.). A jednocze-
snie funkcjg szkoly zamknietej jest zdeponowanie wszel-
kich dzialan w jednej instytucji, przestrzeni i w jednym
zespole ich uczestnikow, a co za tym idzie - pelniejsza
racjonalizacja, kontrola i administracja wszelkich pro-
cesow spolecznego dojrzewania, tak by byly one widocz-
ne, przewidywalne, poddane wspolnym standardom na-
ukowym i swiatopogladowym oraz wspolnym kryteriom
oceny dominujagcym w epoce nowoczesnej racjonalno-
sci instrumentalnej, czyli srodkom, celom i efektom. Za-
mknieta szkota - bedaca modelem nadal dominujgcym
w wiekszosci szkot publicznych i niepublicznych - przy-
pomina w duzej mierze nowoczesne laboratorium, w kto-
rym przeprowadza si¢ pewien eksperyment, kontrolujac
mozliwie najwieksza liczbe zmiennych po to, by uzyskac¢
zakladany efekt. Ma ona reprezentowac swiat publiczny,
a jednoczesnie chce do niego wprowadzac, cho¢ nie ma

21

E. Key, Stulecie dziecka, przet. . Moszczeanska, Wydawnictwo Akade-
mickie Zak, Warszawa 2005.
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Jak

z nim wiele albo zgola nic wspolnego. Paradoks ten rozpo-
znala juz dos¢ dobrze Arendt, piszac, ze ,zazwyczaj wla-
snie w szkole dziecko po raz pierwszy wprowadzane jest
w $wiat, ale dzisiejsza szkola nie jest w zaden sposob swia-
tem i nie moze za taki uchodzi¢; to raczej instytucja, ktorg
umieszczamy pomig¢dzy prywatng sferg domu i $wiatem,
aby umozliwi¢ przejscie od rodziny do $wiata. Chodze-
nie do szkoly wymagane jest nie przez rodzing, lecz przez
panstwo, to znaczy przez swiat publiczny, a zatem w sto-
sunku do dziecka szkola reprezentuje w pewnym sensie
swiat, cho¢ nim w istocie nie jest”22.

rozumie¢ zatem model otwarty? I w jaki sposob do nie-
go dazyc? Otwarcie si¢ szkoly mozna rozumie¢ po prostu
jako konsekwentna, systematyczng i szeroko zakrojong
wspolprace z innymi instytucjami publicznymi. Moglaby
ona polega¢ na spotkaniach/zajeciach, podczas ktorych
dzieci lub mlodziez opuszczajg szkolne mury po to, by
zetknac si¢ z ich przedstawicielami, sprobowac¢ nowych
doswiadczen, ktore wprowadzalyby uczniow w nowe dla
nich rejony zycia spolecznego. Dobrym przykladem beda
tu chocby projekty organizowane przez Centrum Eduka-
cji Obywatelskiej, takie jak: ,Solidarna szkota”, ,,Mlodzi
glosuja”, ,Mlodzi w akcji”, czy wspolpraca miedzy organi-
zacjami pozarzagdowymi i szkotami (z raportu Stowarzy-
szenia Klon/Jawor z 2015 wynika, Ze drugim najwazniej-
szym po sporcie sektorem dziatalnosci tych organizacji
jest wlasnie edukacja?®). Mozna je tez rozumie¢ jako -
obecne juz w XIX i XX wieku w roznorakich projektach
edukacyjnych z Deweyowskim na czele - postulaty wy-
chowania opartego nie tylko na zdeponowanej w tekstach
wiedzy abstrakcyjnej, lecz takze na praktycznym dzia-
taniu. Tak rozumiane otwarcie uwazam za niezmiernie
istotne. Chodzi przede wszystkim o wyrownywanie szans
edukacyjnych zwigzanych z roznicami kapitatu kulturo-

22
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Tamze, s. 228.

http://fakty.ngo.pl/dziedziny-dzialan-ngo (informacje na podstawie wy-
nikow badan Stowarzyszenia Klon/Jawor ,Kondycja Sektora Organizacji
Pozarzadowych w Polsce” z 2015 roku) [27.11.2017]



wego i spolecznego miedzy dzie¢mi/nastolatkami, by od-
wola¢ si¢ do nomenklatury Pierre’a Bourdieu.

Truizmem jest stwierdzenie faktu, ze dzieci/nastolatkowie ze

srodowisk wielkomiejskich i dominujacych (o lepszym
zapleczu edukacyjnym i ekonomicznym) odznaczajg si¢
wyzszym poziomem pismiennosci, dajacym im przewage
w sytuacjach szkolnych nad ich mniej pismiennymi uczest-
nikami**. Przede wszystkim uczestnicza oni czgsto w wy-
darzeniach réznorakich instytucji publicznych (muzea,
teatry, kina, centra edukacyjne lub kulturalne, warszta-
ty i zajecia organizowane przez organizacje pozarzadowe).
Réznorodnos¢ miejsc, ludzi i aktywnosci, z ktorymi sie sty-
kaja, moze mie¢ silny wplyw na ich poczucie szerszego, bar-
dziej sprawczego uczestnictwa w zyciu kultury rozumianej
jako ekspozytura symbolicznej sfery zycia publicznego, i to
niezaleznie od tego, jak mocno propozycje te s3 zorganizo-
wane zgodnie z pajdocentryczng logika dziecka stymulowa-
nego do swoiscie rozumianych sprawczosci i kreatywnosci
w swoiscie wyselekcjonowanych i kontrolowanych warun-
kach. Dzialania wyrownujace szanse edukacyjne powinny
by¢ priorytetem wszelkich projektow zwigzanych z prze-
mianami szkolnictwa, a jesli tak rozumiany model ma to
uskutecznic, to nalezy do niego dazyc¢. Cho¢ w ten sposob
zakrojone, s skazane na wybiorcza neutralizacje licznych
skutkow zycia spolecznego i politycznego opartego w dal-
szym ciggu przede wszystkim na pajdocentrycznym pozba-
wianiu dziecka rzeczywistej sprawczosci, odgradzaniu go
od miejsc, ktore moglyby mu da¢ wyobrazenie o doswiad-
czeniach obecnych w jego $wiecie politycznym i spolecz-
nym, a takze o niezmiennym antagonizmie i konkurencji
wpisanych w proces spoleczno-politycznego ergo edukacyj-
nego dojrzewania®.

Dlatego model ten uwazam za konieczny, lecz niewystar-

czajacy. Aby unikna¢ pulapki nowoczesnosci, naleza-
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Zob. Pierre Bourdieu and Literacy Education, red. J. Albright, A. Luke,
Routledge, New York and London 2008.

Zob. Rynek i kultura neoliberalna a edukacja, red. A. Kargulowa, S. M.
Kwiatkowki, T. Szkudlarek, Impuls, Krakéw 2005.
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loby o szkole otwartej mysle¢ nie w kategoriach pajdo-
centrycznych (zwigzanych z preparowaniem dla dziecka
swiata, ktory nie ma zadnych lub prawie zadnych cech
$wiata publicznego). A takze nie w kategoriach kapita-
tu polegajacego na zdobywaniu przez dziecko kompeten-
cji w celu osiggnigcia jednostkowego sukcesu zyciowego,
ktore to kategorie konsekwentnie pozbawiaja edukacje
komponentu etycznego. Nalezaloby mysle¢ o tym mode-
lu jak o przywroceniu dziecka do wspdlnego swiata, po to,
by odbudowa¢ coraz mocniej zaniedbang sfer¢ publicz-
ng. Dziedzina ta to w Arendtowskim rozumieniu forum,
na ktorym mogg spotkac si¢ ludzie wyposazeni w rézne
opinie, doswiadczenia, cele po to, by tworzy¢ rzeczywi-
stos¢ polityczng, w ktorej réznice bedg postrzegane jako
pozytywne wyzwanie podejmowane w celu poszukiwania
»wspolnego dobra”. A takze wspolnego swiata budowane-
go z mysla o przyszlosci, a nie z mysla o doraznych intere-
sach spolecznych osigganych na drodze rownie doraznych
kompromisow. Sfery, ktorg rozumiem nie jako stacus quo
zwigzany z instytucjami o charakterze panstwowym lub
niekomercyjnym - instytucjami, ktorych koniecznosc dla
zycia spolecznego nie podlega dyskusji - lecz jako pewien
projekt, ktory w trakcie nowoczesnosci, zgodnie z in-
tuicjami wielokrotnie juz tu przywolanej Arendt, zostal
utracony. Cokolwiek robi animal laborans - czyli, wedlug
Arendtowskiej nomenklatury, czlowiek wspolczesny,
sprowadzony gtownie do wartosci pracy, ktorg wykonuje
na rzecz siebie i swoich najblizszych (a taki wlasnie prze-
kaz wigze si¢ z wiekszoscig dominujacych dzis dyskursow
edukacyjnych, ktorym omawiane w tym tomie projekty
majg przeciwdzialac ) - nie ma to sensu i znaczenia dla in-
nych ludzi, a to, co jest istotne dla niego, innych nie ob-
chodzi®s.

Mowigc o przywroceniu sfery publicznej w modelu otwar-

tym szkoly, mam na mysli przestrzen, w ktorej rozni lu-
dzie (w tym dzieci, rozumiane zgodnie z Korczakowskim

H. Arendt, Kondycja ludzka, przet. A. tagodzka, Aletheia, Warszawa
2000.



stwierdzeniem, Ze ,,nie ma dzieci, sg ludzie”), wyposazeni
w rozne doswiadczenia i opinie, mogliby si¢ nie tylko spo-
tykac, wspolnie mysle¢ i dziala¢ w inny niz obowiazujacy
w szkole sposob. Przede wszystkim mogliby dziala¢, majac
na uwadze przyszly wspolny swiat, przekraczajacy hory-
zont jednostkowego zycia i dlatego wlasnie warty wysil-
ku. Nawet jesli z perspektywy animal laborans nie daje to
natychmiastowych efektow i nie jest oplacalng inwestycja
w tzw. kapital jednostki lub tzw. ,kapital ludzki” definio-
wany przez kryteria czysto gospodarcze. To wlasnie taka
wizj¢ usilowal wprowadzi¢ Korczak, odtwarzajac wsrod
dzieci demokratyczne regul samorzadnosci. Jego mysl,
sprowadzona do pajdocentrycznych intencji, jest chyba
najbardziej znieksztalcang wspolczesnie myslg XX wieku.
Choc¢ pytanie, czy szkola otwarta ma dzis racj¢ bytu, uwa-
zam za tylez wazne, co otwarte, jedno wydaje mi si¢ nie
podlegac¢ dyskusji. Przyszla szkola, jesli przyszlos¢ ma sie
rysowa¢ w mniej ponurych barwach, taka po prostu by¢
musi.

Marta Rakoczy - kulturoznawczy-
ni i filozofka, adiunkt w Instytucie
Kultury Polskiej. Zajmuje si¢ antro-
pologia edukacji oraz antropologia

stowa. Autorka (Stowo -dziatanie-kon-

tekst. O ecnograficznej koncepcji jezyka
Bronistawa Malinowskiego), wspotre-

daktorka (m.in Od aforyzmu do zinu.
Gatunki tworczosci stownej, Antropo-
logia prakeyk jezykowych), thumaczka
(Roy Harris, Racjonalnosé a umyst pi-
$mienny, David R. Olson, Papierowy
S$wiat. Poznawcze i pojeciowe implikacje
pisania i czytania).
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wiedza*

1. «ogot wiadomosci zdobytych
dzigki badaniom, uczeniu si¢ itp.;
tez: zasob informacji z jakiejs
dZiedZinY»

2. «znajomosc czegos»

Wiedza to podstawa
wspolpracy.

Wiedza jako przedmiot
wymiany miedzy szkola
i innymi instytucjami
edukacji i kultury.

Wiedza, gdzie szkoly
moga szukac¢ partnerow
do wspolpracy.

Wiedza, wjakich
obszarach ta wspolpraca
jest szczegolnie potrzebna.

Wiedza, ktorej potrzebuja
instytucje i organizacje
chcace podjac wspolprace
zeszkolami.

Wiedza, jak ta wspolpraca
wplyna¢ moze na zmiany
w zyciu spolecznym.

* za Stownikiem jezyka polskiego PWN



