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A. Kim jest animator kultury?

Animacja,

czyli poruszanie. Przede wszystkim umystow.
Animatorem kultury jest ten, kto dziata na
rzecz poruszania nieodkrytych czesto wymia-
row zycia danej spotecznosci.

Kim jest spotecznosc?

To bardzo pojemne stowo. Czasem to klasa, cata
szkotla, czasem tylko najblizsi sasiedzi, albo cata
wies.

Po co dziata animator?

Po to, by ludzie byli szczesliwsi. Bo wierzy

w ukryte potencjaty, ktore jedynie trzeba do-
strzec. Podstawg dziatan animatora jest wiara
w to, ze aktywnosc kulturalna jest podstawa
wszelkiej innej dziatalnosci ludzkiej.

Jak dziata animator?

Animator nie poucza, nie forsuje swojej wizji,
nie jest nauczycielem. Animator jest czescig
druzyny, stucha i reaguje.

ANIMACJA KULTURY to , stwarzanie warun-
kow, w ktorych ludzie mogliby realizowac
swoje potrzeby w ramach kultury samodziel-
nie przez siebie odkrytej lub wynalezionej.”[i]
Nie jest to wiec upowszechnienie , kultury wy-
sokiej czy tez najwartosciowszych wytworow
kultury masowej’[ii] ani "pobudzanie amator-
skiej tworczosci artystycznej”.[iii]

Animator kultury realizuje projekty spoteczne
z wykorzystaniem uniwersalnego jezyka sztuki
w celu pobudzenia potencjatu grupy ludzi

z ktora wspolpracuje.



Co inspiruje animatora
kultury?

1) Etnografia, antropologia i badania
terenowe

Animator powinien znac teren swojego dzia-
tania iludzi, z ktérymi zamierza pracowac.
Etnografia, jako dziedzina nauki badajaca
kulture czesto odlegtych badaczowi spoteczno-
$ci, stanowi tu bardzo dobra inspiracje. Dzieki
mysleniu etnograficznemu mozemy nie tylko
dobrze przyjrzec sie innym, ale takze spojrzec
na siebie z dystansu.

Zainspirowany etnografia animator nie narzu-
ca swoich pogladéw ludziom, z ktérymi pracuje,
stara sie ich nie oceniac i nie zmieniac tego,

co inne pod swoje gusta. Zrywa ze stereotypa-
mi, nie poprzestaje na ogélnikach. Dostrzega
wartos¢ w réznorodnosci, docenig jg i podkre-
sla. Jego dziatania wynikajg z zainteresowania
ludzmi i ich kulturami. Animator to antropolog

w dziataniu.

ANTROPOLOGIA KULTURY I ETNOGRAFIA

— to nauki spoteczne zajmujqce sie badaniem
kultury ludzkiej. Antropologia bada rézno-
rodnosc kulturowaq, a jej centralng postaciq
jest Inny. Dzieki dogtebnemu przyjrzeniu sie
kulturze Innego, nie tylko dowiadujemy sie
wiele na jego temat, ale rowniez znajdujemy
punkt odniesienia dla rozpoznarn dotyczacych
naszej wtasnej kultury. Dzieki temu jestesmy
w stanie lepiej poznac siebie i lepiej zrozumiec
otaczajacy nas swiat, a takze wypracowac

w sobie postawe otwartq na roznorodnosc,
bez oceniania i postugiwania sie stereotypa-
mi. Celem badan antropologicznych jest wiec
»odkrycie Innego w sobie i siebie w Innym”

i podejscie do swoich przyzwyczajen w kry-
tyczny sposob.

ETNOGRAFIA to termin czesto stosowany
zamiennie do antropologii, odnosi sie tak-

ze do metody badania kultur. Tutaj gtowne
miejsce zajmuje obserwacja uczestniczqgca,
notatki terenowe i wywiad etnograficzny. Po
pobycie ,w terenie”, czyli po przeprowadzeniu
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badan nad dang spotecznosciq, nastepuje
etap ,biurkowy”, czyli analiza i interpretacja
zgromadzonych materiatow, notatek, przepi-
sanych wywiadow. Najczesciej na tej podsta-
wie badacze tworzq teksty, ale coraz czesciej
wecale sie na tym nie konczy!

BADANIA ETNOGRAFICZNE SA DOSKONAEYM
PODEOZEM DLA PROJEKTOW ANIMACYJNYCH,
gdyz pomagaja dogtebnie rozpoznac potrze-
by, oczekiwania, charakter i styl pracy danej
spotecznosci. Co wiecej, sytuacja animacyjna
rowniez moze byc swietnym badaniem, a po
projekcie, uzywajqc tej samej metody, moze-
my sprawdzic w jaki sposob wptynat on na
uczestnikow. Wszystko wiec jest tu ze sobg
sprzezone. A co to za obce kultury czy spotecz-
nosci, ktore mozemy badac? Wyjrzyjcie

za okno - ulica jest tak roznorodna.

2) Edukacja nieformalna

Animator czesto dziata pozasystemowo i zwig-
zany jest z dziataniami amatorskimi. Poniewaz

nie jest on nauczycielem i nie przyjmuje pozycji
znawcy, a do tego traktuje wszystkich jako
potencjalnych tworcow kultury, czesto jego
dziatania zwigzane sa z edukacja nieformal-
ng, czyli taka, ktéra odbywa sie poza szkota
-w domu, na podworku, wsrdd znajomych.
W edukacji nieformalnej wiedze zdobywa sie
z wlasnej woli, dzieki dziataniu, aktywnosci

i zaangazowaniu, w sposob niewymuszony,
spontaniczny. Szkolna tawka nie jest tu wro-
giem — raczej miejscem spisywania i podsu-
mowywania refleksji zdobytych w terenie,

w praktyce.

3) SztukaiDIY

Animacja kultury odwotuje sie do koncepcji
znanego niemieckiego artysty i spotecznika Jo-
sepha Beuysa, ktory twierdzit, ze kazdy cztowiek
jest artysta, bo kazdy ma w sobie potrzebe two-
rzeniairobienia rzeczy kreatywnych. Wycho-
dzac z tego zatozenia, uniwersalnym jezykiem
staje sie sztuka. Kazdy wiec, bez wzgledu na
umiejetnosci czy aspekty estetyczne wykonane-
go dzieta moze tworzy¢, doskonalié sie w two-



rzeniu i wypowiadac sie w jezyku sztuki.

Stad tez waloryzowanie dziatan typu Do It
Yourself, czyli zréb to sam. Sztuka rozumiana
jest tu bardzo szeroko i moze oznaczac two-
rzenie w ogdle — od robienia na drutach, az do
wtasnorecznej produkcji maszyn rolniczych.
Wazny jest tez aspekt publicznej prezentacji
czy publikacji efektu konicowego — to jakby
oddanie ludziom gtosu, umozliwienie im wy-
razenia swoich pogladdéw w niebanalny sposdb.
Przekazywanie swoich potrzeb jezykiem sztuki
jest wbrew pozorom tatwiejsze niz w stowach.
Pozwala unikngaé banatu.

4) Lokalnosc¢

Jakie jest moje miejsce? Co sprawia, ze jest
ciekawe? Czy postac stawnego poety, ktéry
spedzat tu wakacje 100 lat temu, jest na pewno
najciekawszym watkiem jaki mozna poruszyc¢
w projekcie artystycznym?

Do myslenia na temat atrakcyjnosci lokalnej
kultury czesto wkradajg sie dwa przeciwstawne
podejscia. Jedno z nich — pozytywne — kaze nam

dostrzegac nasza miejscowosé¢ w kategoriach
mitycznych. To wolna od zanieczyszczen wiel-
kich miast Arkadia, schowana przed wszelkimi
wplywami ztego swiata, ostoja tradycji, gdzie
wszyscy chodza w strojach ludowych i spiewaja
tradycyjne piesni. To myslenie stereotypowe

i banalne. Moze z niego wynikac¢ bezreflek-
syjna cheé chronienia ,matych ojczyzn” przed
zewnetrznymi wptywami, by za wszelka cene
zachowac ich odmiennosé. Nie przystaje to do
rzeczywistosci i jest naiwne.

Negatywne podejscie natomiast zaktada, ze
nasza codziennos¢ nie jest ciekawa, gdyz czesto
postrzegana jest jako nieprzystajaca do oficjal-
nych wzoréw znanych z telewizji czy Internetu.
Trzeba by ja najpierw naprawic, wyszkolié,
podkolorowac, a wtedy mozna by ja prezento-
wac szerszej publicznosci. Kultura lokalna staje
sie powodem do wstydu, zarzewiem konfliktow,
wiec staramy sie jg zunifikowac, zréwnac do
poziomu kultury globalnej. To podejscie jest
kolonialne, czyli probuje réwno zaorac poletko
réznorodnosci — a rezygnujac z niej skazujemy
sie na kulturalng jednakowos¢ i co za tym idzie
- pustke.
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Jak wybrnac z tej putapki? Animator kultury
dostrzega wyjatkowos¢é swojego terenu w jego
codziennosci. Nie stara sie jej na site kolo-
ryzowac, ani - z drugiej strony - pokazywac

jej w ztym swietle. Sledzi oddolng twérczosé

i aktywnos¢ — szuka szczegdtéw, rozmawia ze
zwyktymiludzmi, fascynuja go lokalne mity

i opowiesci. Lokalnos¢ odkrywa wsrod zyjacych
tam ludzi - niekoniecznie wsréd bitew czy wiel-
kich nazwisk.

5) Ruchy kontrkulturowe

Lata 60. i 70. XX wieku to okres wyjatkowo na-
silonego tworzenia sie grup kontrkulturowych.
Mtodzi ludzie buntujac sie przeciwko zastane-
mu porzadkowi i zasadom swoich rodzicéw,
realiom politycznym i gospodarczym, postana-
wiaja sami stworzy¢ sobie swiat — alternatywna
rzeczywistosc oparta na bliskosci z natura, ludz-
mi i sztuka. W Polsce z takich doswiadczen wy-
rastaja grupy takie jak Teatr Gardzienice, Teatr
Wegajty czy Osrodek ,Pogranicze sztuk — kultur
-narod6éw” w Sejnach, na ktérych silne pietno

odcisnat sposéb myslenia Jerzego Grotowskiego.

Sa to grupy tworcow, ktdrzy wyjechali z miast

- centrow kultury, na wies — peryferia i odwro-
cili porzadek, tworzac istotne osrodki kultury

w matych miejscowosciach, na pograniczach,

z dala od surowych oczu PRL-owskiego cenzora.
Dzi$ s3g to jedne z najwazniejszych punktow
odniesienia dla polskiej animacji kultury. Twor-
cy ci zazwyczaj pracuja blisko lokalnej spotecz-
nosci - tak jak Wactaw i Erdmute Sobaszkowie

z Wegajt, ktérzy animujg miejscowe swieta, pod-
trzymujac zapomniane juz obrzedy, np. chodze-
nie z Aliluja podczas Swigt Wielkanocnych.

JERZY GROTOWSKI (1933-1999)

Postac wyjatkowa, majaca wielki wptyw na
dziesiqtki tworcow, przez wielu uznawana
za najwazniejszego tworce polskiego teatru
awangardowego.

Wszystko zaczeto sie w Opolu, gdzie w 1959
roku wraz z Ludwikiem Flaszenem stworzyt
Teatr Laboratorium, oparty na idei ,teatru
ubogiego” — odrzucano wszystko co zbedne,
zostawat widz i aktor. Teatr Grotowskiego
od poczqtku byt bardziej instytutem badania



sztuki aktorskiej, niz miejscem odgrywania
przedstawien. Z czasem dziatania parate-
atralne zaczety przybierac na znaczeniu.
Grotowski zatart granice miedzy widzem

a aktorem. Postulowat spotkania w duchu
Lkultury czynnej” — podejmowanie wtasnych
dziatan tworczych przez widzow pod okiem
aktorow. Szukat w ten sposob petni ludzkich
potencjatow tworczych. W poznych latach
70. zwrdocit sie ku antropologii i zaczgt badac
techniki rytualne réznych kultur w projekcie
,Teatr Zrédet”. W ostatnich latach zycia pra-
cowat z miedzynarodowgq grupq wspotpra-
cownikow pod hastem , Teatr jako wehikut”,
opracowujqc prastare piesni rytualne i ich
wptyw na ludzkq swiadomosc. Dzieto konty-
nuowane jest po jego smierci przez Thomasa
Richardsa i Mario Biaginiego we wtoskiej Pon-
tederze.
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Ciekawe linki - teatralne alternatywy - zZzrodla inspiracji animacji kultury.

Instytut im. Jerzego Grotowskiego

Teatr Wegajty:

Osrodek ,Pogranicze sztuk-kultur-narodow” w Sejnach:

Spotkania Teatralne Innowica:

Teatr Wierszalin w Supraslu:

Jerzy Grotowski and Thomas Richards Workcenter in Pontedera



Co EACZY ANIMATORA KULTURY I BUDOWNI-
CZEGO MOSTOW?

Krzysztof Czyzewski z Osrodka Pogranicze,
pisze o animatorze kultury jako o budowni-
czym mostow - taciriskim pontifeksie. Jest to
cztowiek z zewnaqtrz, ktorego zadaniem jest
wybudowanie pomostu — porozumienia mie-
dzy ludzmi o réznych kulturach, przekona-
niach, stylach zycia. Potrzeba wybudowania
takiego mostu — pojednania, wynika z cieka-
wosci, checi spotkania, pragnienia , przejscia
na drugi brzeg rzeki”. Wymaga wiec dobrej
woli mieszkajqcych nad rzekq ludzi, a takze
najlepiej tego, by pontifex na czas swej pracy
zamieszkatl nad jej brzegiem i wszedt w zycie
spotecznosci. Czyzewski pisze o tym, ze bu-
downiczy zwigzany jest ze swoim mostem na
zawsze - liczy sie dtugi czas budowania sta-
bilnego przejscia, a nie szybkosc¢ w zawieraniu
relacji. Pontifex musi skupiac sie na sprawach
lokalnych, kwestiach zwyktych i prozaicznych,
a takze na dobrym technicznym wykonaniu
swojego dziela.

[i] Godlewski Grzegorz, Animacja i antropologia, [w:] Animacja

W tym rozumieniu kultura i sztuka tqczq
ludzi o réznorodnych pogladach, sq dla nich
pomostem do znalezienia punktow wspol-
nych i odkrycia, ze dw straszny Inny — sqgsiad,
obcokrajowiec, wyznawca innej religii - jest do
pojecia, do zrozumienia i polubienia.

kultury. Doswiadczenie i przysztos¢, Instytut Kultury Polskiej
UW, Warszawa 2002, s. 64.
[ii] Tamze.
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B. Co to jest projekt?
Jak pracowac metodq projektu?

Zrobmy lokalny projekt
animacyjny!

Dlaczego? Bo najlepiej uczy¢ sie w dziataniu.
Nic nie sprawia takiej przyjemnosci, jak doko-
nywanie osobistych odkry¢, a praca w grupie
pomaga podzieli¢ obowigzki i motywowac sie
nawzajem.

Robiac projekt macie duzo wolnosci — zamiast
czuc sie jak kierowani przez nauczyciela ucznio-
wie, staniecie sie grupa projektowsg, odpowie-
dzialng za wspdlny cel i wspdlny sukces.

Wtasny projekt wigze sie z odpowiedzialnoscia
i aktywnoscia, ale dobrze przeprowadzony daje
wiele satysfakcjiijest prawdziwg edukacyjna
przygoda.

Jak zaczqc?

Jak wybrac dobry temat? Zastandéwcie sie nad
miejscem, w ktérym mieszkacie i nad jego histo-
rig. Spdjrzcie na swoja miejscowosc z nowej per-
spektywy — nigdy nie jest tak, ze jest to miejsce
zupelnie zwykte i nieciekawe. Moze po prostu
trzeba patrzeé inaczej.

Porozmawiajcie z dziadkami, ze starszymi
mieszkancami, z ksiedzem, lokalnym artystg,
albo fryzjerem. Péjdzcie do parku czy na pole,
odwiedzcie miejsca, w ktérych nie bywacie na
co dzien. Na pewno znajdzie sie tam cos, co
was zainteresuje. A jesli nic wam sie nie podo-
ba - projekt to swietny sposdb na interwencje
i dokonanie zmiany na lepsze.

Przeczytajcie Przybornik animatora kultury —
moze zainspiruja was ktoéres z przywotywanych
tu pomystéw ze Swiata sztuki. Szukajac pomystu
na projekt, mozna wyjsc¢ od przedmiotu albo od
metody. Czasem chcecie zrobi¢ projekt o swoim
kosciele, a zastanawiacie sie jakimi srodkami go



zrealizowac, innym razem chcecie zrobié fotore-
portaz, ale musicie znalez¢ dobry temat.

Jak wybrac temat?

Projekt, by byt ciekawy i cos zmieniat, powinien
opowiadac interesujaca was historie i by¢ opar-
ty na prawdziwym problemie lub pytaniu, ktére
was intryguje. Nikt nie powinien narzuca¢ wam
tematu projektu, cho¢ ktos doswiadczony moze
pomodc wam nakreslié kierunek poszukiwan.
Wasze zaangazowanie bedzie tym wieksze, im
bardziej bedziecie przekonani, ze temat projek-
tu wart jest waszej pracy.

Oczywiscie wazne jest tez techniczne wykona-
nie projektu, ale pamietajcie, ze proces liczy sie
bardziej niz produkt. Droga, ktorg przebedzie-
cie oraz wiedza i umiejetnosci, ktére zdobedzie-
cie, s3a najwazniejsze. O produkt finalny réwniez
nalezy zadbad, ale jego perfekcyjne wykonanie
nie powinno odbiera¢ dobrej zabawy i przyjem-
nosci z pracy nad projektem.

Jak planowac dziatanie?

Zbierzcie grupe ludzi zainteresowanych tema-
tem i rozdzielcie zadania. Potrzebny wam bedzie
koordynator odpowiedzialny za dogladanie
prac zespotu, przekazywanie informacji, komu-
nikacje w grupie. Jesli macie budzet na dziata-
nia, potrzebny bedzie wam skarbnik, odpowie-
dzialny za wydatki i dysponowanie funduszami.
Jesli na projekt sktada sie kilka réznych dziatan,
wyznaczcie zajmujace sie nimi zespoty: jedna
grupa robi zdjecia, druga przeprowadza i spisuje
wywiady, trzecia umawia rozmdéwcow na spo-
tkania, czwarta pracuje nad edycja bloga itp.

Pamietajcie o dokumentacji swoich dziatan
—prowadzcie dziennik, blog, rébcie zdjecia pre-
zentujace nie tylko dziatanie finatowe, ale takze
wszystkie spotkania i dziatania. Wyznaczcie
odpowiedzialna za to osobe. To nie tylko gwa-
rantuje Swietne wspomnienia - projekt to catos¢
waszej pracy i wszystkie jej etapy sa tak samo
wazne.



Jak dziatac?

Okreslcie cel projektu. Po co to robicie? Czym
doktadnie sie zajmujecie? Co chcecie zmienié?
Jaki efekt osiggnac? Podzielcie sie zadaniami

i ustalcie terminy spotkan. Spotykajcie sie
regularnie i przedstawiajcie sobie efekty pracy
w podzespotach na poszczegdlnych etapach
projektu. Dyskutujcie o tym, co udato wam sie
zrobic i o tym, co jeszcze zrobi¢ nalezy. W pro-
jekcie wiekszos¢ pracy wykonuje sie pomiedzy
spotkaniami, a nie podczas nich. Maja one
charakter podsumowujacy, a takze umozliwiaja
planowanie dziatan, burze mdzgdw, prezentacje
rezultatéw. Cata praca rozgrywa sie ,w terenie”,
gdzie przeprowadzacie badania, robicie film czy
planujecie performans.

Nie przejmujcie sie tym, jezeli to co planowali-

$cie na poczatku, nie catkiem pokrywa sie z tym,

co wyszto na konicu projektu. Projekt to przygo-
da - nigdy nie jest przewidywalny. Aby dobrze
go wykonadé, nalezy by¢ elastycznym, reagowac
na zmiany, podejmowac wyzwania, zmieniac
koncepcije. Jesli w trakcie realizacji projek-

tu okaze sie, ze postac koscielnego jest duzo
ciekawsza, niz barokowe freski na scianach -
pojdzcie za tym!

ANALIZA SWOT

Kiedy rozwazacie temat projektu i jego szanse
na powodzenie, warto zwizualizowac je sobie
na kartce papieru. Czesto uzywanym do tego
narzedziem jest prosta tabelka, zwana analizq
SWOT, od angielskich stow Strengths (mocne
strony), Weaknesses (stabe strony), Oppor-
tunities (szanse) oraz Threats (zagrozenia).
Dzieki niej tatwiej bedzie wam podjqc dezycje
czy projekt ma szanse powodzenia. Najbar-
dziej podstawowa wersja analizy SWOT uzy-
wana przez tworcow projektow wyglada tak:



Zrobcie burze mdozgow i uzupetnijcie tabelke
zapetniajqgc wszystkie pola. Nalezy dobrze
zastanowic sie gdzie wpisac odpowiednie
informacje.

DLATEGO PAMIETAJCIE:

1) Mocne i stabe strony to czynniki wewnetrz-
ne, czyli przynalezne bezposrednio do wasze-
go projektu, to na co macie wpltyw jako jego
autorzy, a takze obecny stan waszej gotowosci
do jego przeprowadzenia. Mogq to byc zarow-
no ludzie chetni do jego realizacji, jak i kosz-
torys, zasoby, istotnos¢ poruszanych tematow

itp.

2) Szanse i zagrozenia, to czynniki zewnetrzne,
czyli to jak wasz projekt wptywa na otoczenie
ijak z nim wspotgra — jak zostanie przyjety
przez lokalnq spotecznosc, czy odbywa sie

w dobrym terminie, czy prowadzi do jakiejs
zmiany. Patrzqc na szanse i zagrozenia patrz-
cie w przysztosc.

Teraz spojrzcie na waszq analize. W ktérym
polu jest najwiecej informacji? Czy umiecie
zniwelowac stabe strony? Czy zagrozenia sq
tak silne, ze uniemozliwiajq wykonanie pro-
jektu? A moze wystarczy jedynie zaplanowac
strategie radzenia sobie z nimi? Jak wzmoc-
nic¢ projekt? Kto i co daje nam szanse na jego
przeprowadzenie?

Analiza SWOT nie odpowie nam na trudne
pytania — to musimy zrobic¢ sami. Pozwoli
nam jednak je sobie zadac¢ i uswiadomi nam
wiele spraw, na ktore nie wpadlibysmy bez
uzupetnienia tabelki. Wydayje sie zbyt proste?
Zrobcie SWOT i zachowajcie go az do zakoni-
czenia projektu, a sami przekonacie sie, jak
bardzo jest pomocny!

Jak prezentowac?

Pokazcie efekt waszej pracy w szkole i poza nia.

Pomyslcie nad dobrymi miejscami do atrak-
cyjnej prezentacji waszych osiggniec — moze
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zamiast w sali gimnastycznej, lepiej bedzie
pokazac wasz fotokast w plenerze, na ekranie

z przescieradta rozwieszonego miedzy drzewa-
mi, wieczorem w blasku Swiec? Zastandowcie
sie, jak miejsce determinuje widownie - kto nie
przyjdzie obejrzec instalacji w kosciele, a kto
zawita do domu kultury. Postarajcie sie, zeby

o waszym dziataniu dowiedziato sie jak naj-
wiecej 0sob z lokalnej spotecznosci. Sprawcie,
zeby pokaz finatowy byt sgsiedzkim swietem
—zadbajcie o atmosfere, o dobre samopoczucie
i humory.

Jak zakonczyc projekt?

Na koniec czeka was ewaluacja, czyli podsu-
mowanie waszych dziatan. BadZcie ze sobg
szczerzy — przeciez projekt robi sie po to, zeby
sie czegos nauczyc¢, takze o sobie. Czy na pewno
nigdy nie zawiodtem grupy? Czy dobry ze mnie
wspotpracownik? Ewaluacja to nie ocena — nie
stawiamy sobie szostek czy jedynek, podchodzi-
my do swojego projektu refleksyjnie. Robimy ja
po to, by uczy¢ sie na btedach, by podsumowacé

nasze doswiadczenia — co sie udato, a co mozna
byto zrobic lepiej. Nie nalezy jej sie bac — trzeba
stawic jej czota! Najlepiej jednak, gdy ewaluacje
prowadzi ktos z zewnatrz, nie zaangazowany
emocjonalnie w prace grupy. Dlatego najlepiej
jest zorganizowac spotkanie, na ktorym zasta-
nowicie sie:

Co udato sie wam osiagnac?

Dyskutujac punkt pierwszy mozecie moéwic

o osiggnieciach osobistych jak i o sukcesach
zewnetrznych - nagrodach i pochwatach. Cza-
sem za nasz sukces mozemy uznawac kwestie
zupelnie nieoczywiste — jak przekonanie do
wspotpracy waznych dla projektu 0sdéb, albo
to, ze wspdlna praca zacie$nita wiezy w gru-
pie znajomych.

Jak uktadata sie wspolpraca w grupie
projektowej? Sprobujcie podsumowac zaan-
gazowanie cztonkdéw grupy w wybdr tematu
icelu dziatania, udziat w planowaniu harmo-
nogramu projektu, a takze osobiste zaangazo-
wanie w prace grupy —ilos$¢ czasu poswieco-
nego na projekt, jakos¢ wspdtpracy z innymi,



role w czasie prezentacji czy tez wydarzenia
finatowego.

Czego nauczyliscie sie realizujac projekt?
Rozmawiajac o tym, czego sie nauczyliscie,
mozecie mowic zaréwno o wydarzeniach

z historii naszej gminy, ktére poznalismy
wertujac kroniki do waszego reportazu, jak
i o umiejetnosciach miekkich, takie jak roz-
wigzywanie konfliktow, czy umiejetny po-
dziat r6l i kompetencji w projekcie.

Co moglibyscie poprawic, badz zrobi¢ inaczej,
gdybysmy mieli zaczyna¢ od nowa?

To pytanie projekcyjne, dlatego najpierw
powinniscie wyjsc od szczegdtow i konkre-
tow, a potem pusci¢ wodze fantazji — moze to
dobra okazja by pomysleé¢ o nowym projekcie,
bedacym kontynuacja, rozwinieciem i lepsza
wersja poprzedniego?

Na spotkaniu ewaluacyjnym spiszcie na duzej
kartce poczatkowe cele waszego projektu, ktore
ustaliliscie na etapie planowania, oraz omowcie
zachowana z poczatku dziatan analize SWOT.

Potem pracujcie indywidualnie — rozdzielcie
miedzy siebie samoprzylepne karteczki i napisz-
cie, co udato wam sie osiagnac w realizacji pro-
jektu, a czego nie zrobiliscie do konica dobrze.
Przyklejcie je do kartki z celami i przedysku-
tujcie. Zadajcie sobie pytanie, jak dzis wyglada
analiza SWOT? Czy wasze przewidywania sie
sprawdzity?

Nastepnie pracujcie w parach. Niech kazda para
spisze po jednym dobrym i jednym trudnym do-
swiadczeniu w pracy projektowej. Potem prze-
dyskutujcie je i zapiszcie na jednym, wspdolnym
arkuszu — bedzie on dla was kierunkowskazem,
jakich sytuacji unika¢, a do jakich doprowadzaé
podczas pracy w grupie.

Jest wiele metod na ewaluacje i kilka koncepcji
na zrobienie dobrego projektu. Mamy nadzieje,
ze nasz Przybornik bedzie stanowit zaréwno
zrodto inspiracji jak i praktyczny przewodnik.
Poszukujacym polecamy rowniez poradnik
przygotowany przez Centrum Edukacji Obywa-
telskiej, dostepny pod adresem:
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C. Jak opowiadac lokalne historie?
Metody i inspiracje z gornej potki

Metody artystyczne

Uzywanie metod artystycznych przy opowiada-
niu lokalnych historii pozwala nam uciec

od tekstu. Zamiast opisywac zjawiska i doswiad-
czenia, mamy okazje przedstawic je szerszemu
gronu odbiorcéw w formie filmu, wystawy,
performansu, instalacji czy tez barteru — wymia-
ny. Dzieki umiejetnemu doborowi formy naszej
prezentacji, bedziemy mogli oczarowac publicz-
nosc i rozkochad ich w naszym projekcie, a tym
samym pozyskamy partneréw do dalszych
przedsiewzie¢. W ponizszym tekscie zaprezen-
tujemy wam kilka ciekawych dziatan znanych
artystow, animatorow i innych twoércow. W kon-
cu jesli czerpac inspiracje, to z najwyzszej potki
—jesli sie uczyd, to od najlepszych!

1) Sztuka wspdlczesna

Sztuka wspotczesna wbrew czesto powtarzanej
opinii, wcale nie jest trudniejsza w odbiorze,

niz sSredniowieczne piety. Cata réznica polega na
tym, ze stowo ,sztuka” definiowane jest tu ina-

czej i nie odnosi sie juz jedynie do estetycznej
reprezentacji danego zjawiska. Coraz mniejsze
ma wiec znaczenie kunszt artysty, opanowanie
bardzo trudnej techniki, czy wyjatkowe piek-

no dzieta. Sztuka wspodtczesna czesto wymaga
osadzenia w kontekscie — odnosi sie do kwestii
spotecznych czy politycznych, inspirowana jest
ruchami obywatelskimi, alternatywnymi kultu-
rami, ekologia itp. Zeby ja pojaé, trzeba nierzad-
ko podazac za artysta i nowymi trendami. Jesli
jednak zyskamy te swiadomos¢, odkrywamy jak
bliska jest ona naszym sprawom i jak ciekawie
komentuje swiat, w ktorym zyjemy — jest w kon-
cu wspodtczesna, osadzona w naszej rzeczywisto-
$ci, przewrotna, dowcipna, ironiczna, krytyczna.

Wsrdd odbiorcow sztuki wspdtczesnej, czesto
styszy sie opinie: ,Sam bym to lepiej namalo-
wat.” Co wiec nas przed tym powstrzymuje?
Skoro jak wspomnielismy wyzej, to nie kunszt,
lecz koncept stanowia o wartosci sztuki wspot-
czesnej, staje sie ona coraz blizsza idei Josepha
Beusa - kazdy artysta! Granica miedzy sztuka

a zyciem zaczyna byc coraz bardziej ptynna,

a nasze amatorskie dziatania tworcze, rowniez



moga wpisywac sie w nurt sztuki wspdtczesnej.
O naszym statusie artystéw decyduje uznanie
innych, a takze my sami.

Nawet jesli nie kwapimy sie do nazywania sie-
bie samych artystami, mozemy cho¢ na chwile
wejs¢ w ich skore i sprobowac przettumaczyé
nasz lokalny projekt tworczy na jezyk sztuki.
Najlepiej to zrobié, uczac sie tego jezyka od tych,
ktorzy dobrze go znaja — od samych tworcow.
Przedstawiamy wam kilka przyktadow ze swia-
ta sztuki wspodtczesnej, ktore silnie zwigzane

sg z lokalnoscig — z miejscem czy z przedmio-
tem. Niektore z tych przyktadéw balansuja

na granicy sztuki i spotecznych interwencji

- takie wtasnie sg najciekawsze i do inspiracji
nimi najbardziej zachecamy!

Land Art. Konceptualna Sztuka Ziemi

Sztuka ziemi powstata w latach 60. i 70. XX
wieku jako odpowiedz na mechanizacje i mo-
dernizacje. Jej ideq jest subtelne, krotkotrwate
ingerowanie w sSrodowisko naturalne np. w celu
zwrocenia uwagi na jego walory. To takze czesto
przeistaczanie krajobrazu, podkreslanie wza-

jemnych relacji cztowieka i natury czy archi-
tektury. Istotne jest dziatanie, proces, tworzenie
oraz koncept. Dzieto nie musi by¢ wieczne
—naturalne procesy niszczenia sg wpisane

W proces tworczy.

Jednq z najstynniejszych realizacji z nurtu
sztuki ziemi jest SPIRALNA GROBLA (SPIRAL
JETTY) ROBERTA SMITHSONA, ktory usypat ja
w Wielkim Jeziorze Stonym w stanie Utah

z kamieni, btota i krysztatkow soli. Grobla
ta, usypana spiralnie od brzegu jeziora, nie
miata jednak stuzyc spacerom i wypoczynko-
wi — nigdzie tez nie prowadzita. To raczej gra
Z naturgq, rodzaj zabawy w stworce, ktorego
dzieta widoczne sqg z niebios, z kosmosu —

a jednoczesnie zart, dowcip wzmocniony
jeszcze przez zaskakujqce zjawiska pogodo-
we i wysoki poziom jeziora, ktory sprawit, ze
rzezba byta niemal niewidoczna przez 30 lat.
Jest wiele interpretacji znaczenia spirali, lecz
jedno jest pewne — sztuka zawitata do swia-
ta natury, wkroczyta w teren, ktory nie jest
jej oczywistym miejscem wystawienniczym
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— galerig, muzeum. Sztuka dostepna jest jak
natura — nie trzeba za niq ptacic, stworzona
jest z surowcow naturalnych, inspirowana
jest procesami zachodzqcymi w przyrodzie
np. ksztattem mtodych pedow paproci. O jej
wartosci stanowi zaskakujqca idea, nowa-
torski pomyst, nieoczywiste, wymykajqce sie
schematom umiejscowienie.

Spiralnq groble zobaczy¢ mozecie tutaj:
http://www.robertsmithson.com/earthworks/
spiral jetty.htm

Zainspirujcie sie tworczosciq OLAFURA ELIAS-
SONA — artysty, ktory tworzy niezwykle dzieta
sztuki wynikajqce z fascynacji zjawiskami
naturalnymi, pogodq, klimatem oraz swia-
ttem. Na dachu galerii sztuki Aros w dunskim
miescie Aarhus zrealizowat bardzo ciekawy
projekt — Your rainbow panorama (Twoja
teczowa panorama), czyli korytarz na pla-
nie okregu, ktorego sciany to teczowe szyby,
przez ktore mozna spogladac na miasto. Sam
budynek galerii Aros, jednego z najwyzszych
punktow w miescie, zbudowany jest zgodnie

z koncepcjq ,Boskiej komedii” Dantego — jego
dziewiec pieter odpowiada dziewieciu kregom
piekielnym — od piwnicy az po Twojq teczo-
waq panorame. Sam Eliasson mowi — , Twoja
teczowa panorama wchodzi w dialog z ist-
niejqcq architekturq i wzmacnia jej prezato-
zenia — widok miasta. Stworzytem przestrzen,
ktora praktycznie zaciera granice miedzy
zewnetrznym a wewnetrznym — gdzie ludzie
nieco tracq pewnosc czy wkraczajq w dzieto
sztuki, czy to czes¢ muzeum. Ta niepewnos¢
jest dla mnie bardzo wazna, bo zacheca ludzi
do myslenia i czucia poza granicami swoich
przyzwyczajen.” Zobaczcie panorame na
stronie Aros - http://en.aros.dk/the-collection/
vour-rainbow-panorama/

PRZEMYSLCIE!

Co tak naprawde dzieje sie gdy patrzymy na
industrialne przestrzenie Aarhus przez teczo-
wq szybe? Co daje kolor i do czego moze by¢
pretekstem? Czy rzeczywiscie przez kolorowq
soczewke widzi sie inaczej?



DZIAEAJCIE!

Spdjrzcie na swojg miejscowosc z zupetnie in-
nej perspektywy i np. zrobcie serie zdjec przez
kolorowe przezrocza — wtézcie rozowe okula-
ry, zauwazcie miejsca, ktore nie sq klasycznie
piekne, matq architekture, miejskie ,pauzy”
w krajobrazie, wiejskie sktadowiska za plota-
mi. Dostrzezcie to, co prof. Marek Krajewski
nazywa Niewidzialnym miastem. Nagle okaze
sie, ze znane ulice kryjq jeszcze mndstwo
tajemnic, a szczegdly zaczynajq byc bardziej
widoczne i znaczqce niz wczesniej.

Sztuka site specific

Sztuka silnie zwigzana z miejscem, w ktdrym

jest wystawiana. Wyrosta ona z ruchu Land Art
ijest z nim silnie powigzana, gdyz czesto istnie-
jace juz w danym miejscu elementy krajobrazu

- rosliny, przedmioty, skaty lub architektura,
wtaczane sa w tkanke rzezby czy instalacji site
specific. Gdy myslimy w ten sposdb, najwaz-
niejsze staje sie dla nas miejsce — lokalny park,

pomnik, plac wokot ktorego projektujemy nasze

dziatania artystyczne. Tworzenie takiego dzieta
nie odnosi sie jedynie do tego, co dzis$ znajduje
sie w danym otoczeniu — czesto artysta ucieka
sie do historycznych czy kulturowych rozwa-
zan na temat przestrzeni. Prace site specific po
prostu nie moglyby zaistnie¢ w peini w innym
miejscu — sg bardzo z nim zwigzane siatkg
najrozmaitszych znaczen i skojarzan artysty,

a takze spotecznosci w ktdrej on dziata.

POZDROWIENIA Z ALE] JEROZOLIMSKICH

Czyli stynna palma stojgca na warszaw-
skim rondzie de Gaulle’a - tam gdzie zawsze
wczesniej ustawiano bozonarodzeniowq
choinke. Dlaczego palma? Dlatego, ze stoi

ona na skrzyzowaniu dwdch bardzo waznych
stotecznych ulic o symbolicznych nazwach —
Alej Jerozolimskich i Nowego Swiatu. Dla-
czego Aleje Jerozolimskie? Bo prowadzity do
przedwojennego, zydowskiego osiedla Nowa
Jerozolima. Czy dzis w nowych czasach po Za-
gladzie Zydéw nazwa ta jest jeszcze znaczaca
dla mieszkaricow? Z czym dzis kojarzy nam sie
Izrael? Czy coraz bardziej z palmami i pia-
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skiem? Jak reagujq mieszkaricy na tak szalone
i obce zjawisko jak palma zamiast choinki? Te
pytania zadata sobie Joanna Rajkowska — au-
torka projektu. Szerzej o projekcie i reakcjach
jakie wzbudzit przeczytajcie tutaj:
http://www.palma.art.pl/

NE sPOON

To artystka uliczna, ktora zajmuje sie miejskq
ceramikq. Tworzy ona obrazy oraz urokli-

we stemple — ozdoby, ktore umieszcza we
wczesniej starannie wybranych przez siebie
miejscach — w sekach drzew, peknieciach
chodnika, na industrialnych elementach nie-
widocznych zazwyczaj w przestrzeni miejskiej,
jak skrzynki rozdzielcze. Jej prace wygladaja
jak bizuteria dla drzew — przybierajq czesto
ksztatty zblizone do koronowych bqdz azu-
rowych serwet. Ne spoon czesto dtugo szuka
odpowiedniego miejsca, dla swojej miejskiej
bizuterii. Gdy juz znajdzie odpowiedni wytom
lub sek, przychodzi tam z gling, robi odcisk,
wymierza, by pdzniej wypalic brosze w piecu
ceramicznym i przytwierdzi¢ w wybranym

miejscu. To prawdziwa sztuka site specific.
O tym i innych projektach mozecie poczytac
na stronie: http://www.behance.net/nespoon.

Opakowanie

Czyli ambalaz badz emballage — ruch w sztuce
wspotczesnej polegajacy na opakowywaniu

w folie lub sukno przedmiotéow, pomnikéw

czy elementéw krajobrazu w celu podkreslenia
ich wartosci i zwrdcenia na nie uwagi poprzez
paradoksalne ich zakrycie. Opakowanie moze
stanowié rodzaj gry z przedmiotem lub dzietem
sztuki, ktore temu poddajemy. Ambalaz jest

z samego zatozenia sztukg site specific, dlatego
ze zawsze odnosi sie do konkretnego przedmio-
tu.

TADEUSZ KANTOR - malarz oraz jeden z naj-
bardziej liczqcych sie tworcow polskiego te-
atru, stosowat ambalaz jako jeden z elemen-
tow swojej sztuki poswieconej przedmiotom
zdegradowanym — ,realnosci nizszej rangi”.



Przedmiotem jego zainteresowania staty sie
rzeczy zniszczone, na przyktad potamane
parasole, nie mogace dalej spetniac swojej
funkcji, ktore normalnie bytyby traktowane
jak smieci. Dzieki sztuce i opakowaniu, znala-
zty one nowa role — dzieta sztuki, ptaskorzez-

by, reliefu.

Prekursorami tego rodzaju sztuki byli CHRI-
STO I JEANNE CLAUDE, ktdrzy opakowywali

w folie i obwigzywali sznurkiem przerozne
przedmioty tworzqc z nich ,rzezby”. Poprzez
te przewrotng zmiane kontekstu, szereg
krzeset, szafek i sekretarzykow trafit ze swiata
zycia codziennego do swiata sztuki, miedzy
ktorymi istnieje granica grubosci folii. Nie po-
przestali oni jednak na niewielkich przedmio-
tach — opakowywali budynki, drzewa, wyspy,
aleje parkowe w Central Parku, australijskie
wybrzeza, szwajcarskq galerie Kunsthalle

w Bernie oraz stawiali wielokilometrowe Scia-
ny z ptotna w Colorado. Ich sztuka ma w sobie
rowniez wymiar spoteczny — instalacja w Cen-
tral Parku sprawila, ze przechodnie zatrzymy-

wali sie, by jq skomentowac — nawiqzatly sie
nowe znajomosci, na krotki czas zmniejszyta
sie parkowa przestepczosc, a okoliczne hotele
i restauracje przezywaty zatrzesienie gosci.
Jesli chcecie przesledzi¢ prace Christo i Jeanne
Calude, wejdzZcie tutaj:
http://www.christojeanneclaude.net,

Dzis inspiracje ambalazem mozna znalez¢

w pracach AGATY OLEKSIAK —,,OLEK”, ktora
zamiast opakowywac przedmioty folig czy
suknem, tworzy dla nich szydetkowe ubranka
w niezwykle jaskrawych kolorach. Opakowuje
zaparkowane przy latarniach, zapomniane
rowery, stworzyta sweter dla lokomotywy,
ktora staneta w tédzkiej Manufakturze, wy-
konuje kombinezony dla ludzi i zwierzqt. Jej
dziatania mozna znaleZ¢ w wielu miastach —
nie tylko w Polsce - gdzie upiekszajq szarq uli-
ce i puszczajq oczko do przechodniow. Szalone
szydetko tworzy barwny, alternatywny swiat,
ktory zaskakuje i rozpromienia wspotczesne
miasta. Obejrzyjcie jej prace i ocericie sami:
http://oleknyc.com
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Guerilla gardening

Czy tworzenie ogrodkow to sztuka? Zalezy
jakich! Ostatnio modny trend guerilla gar-
dening, to zaktadanie ogrodkéw tam, gdzie

nikt by sie ich nie spodziewat — bardzo czesto

w przestrzeniach miejskich, na podupadtych
skwerach, na dachach budynkéw mieszkalnych,
w kratkach przed wejsciami do domdw. Rosliny
sadza sie czesto na wpot legalnie, bez wiedzy
prawowitych wtascicieli gruntu, ktdrzy czesto
go zaniedbuja. W ten sposob ruch spoteczny
miejskich ogrodnikéw wkracza z zielenia tam,
gdzie wczesniej panowat wizualny chaos. Jest

to wyraz dbania o przestrzen publiczng i este-
tyczna interwencja w jej tkanke. Tak tworzone
ogrody — czasem kwiatowe, czasem warzywne,
maja za zadanie stuzyc catej spotecznosci — nie
jest to indywidualna uprawa. Dlatego ideatem
do ktérego dazg aktywisci tego ruchu jest to, by
wszyscy kultywowali guerilla uprawy - z natury
nietrwate i delikatne.

THE POTHOLE GARDENER — angielski ogrodnik
interweniujgcy w przestrzen publiczng za
pomocgq pieknie zaaranzowanych konstrukcji
z roslin i przedmiotow, ktore bedqc mini-scen-
kami opowiadajq krotkie historie. Co ciekawe,
aktywista ten obrat sobie za cel dosc nietypo-
we miejsca — dziury w jezdni. To wlasnie tam
sadzi swoje kwiaty, wstawia miniaturowe
lezaczki i ksiqgzki, budki telefoniczne, sznur-

ki z praniem, stoliczki i parasolki. Te mate
cuderika wzbudzajq zachwyt przechodniow,
czesto jednak zostajq stratowane przez prze-
jezdzajace samochody. C6z, skoro kierowcy
tak skutecznie omijajq dziury, powinni row-
niez zwracac uwage na miniaturowe ogrodki.
Znajdzcie swoj ulubiony na:

http://thepotholegardener.com/

KWIATKIBRATKI — to zespot miejskich akty-
wistow, chcacych przywrdcic w miescie zielen
w dobrym wydaniu. Tworzq go projektant
zieleni, socjolog i kulturoznawca, ktorzy chca
zamienic ogrodnictwo w wydarzenie kultural-
ne, oraz pozenic je ze sztukq. Realizuja dwa



flagowe projekty — Miejskie ogrody i Miejskie
farmy. Propaguja idee miejskiego ogrodnictwa
wspotpracujqc z artystami tworzqcymi sztuke
spoteczng z uzyciem kwiatow czy nasadzen.
Majag na swoim koncie wiele przedsiewziec¢

o charakterze kulturalnym i bardzo rozbudo-
wangq strone internetowq — zrddto inspiracji!

Zajrzyjcie: http://kwiatkibratki.pl/

Recycling i DIY

Recycling czyli powtdrne uzywanie przedmio-
tow juz zuzytych — przeksztatcanie ich w nowe
formy, czesto kompletnie odmienne od swych
pierwotnych ksztattéw. Zdarzaja sie wiec fotele
z pustych plastikowych butelek, patery ze sta-
rych ptyt gramofonowych, czy lampy z papiero-
wych talerzy. Czy recycling to sztuka? Na pewno
znajduje sie gdzies na jej pograniczu, a takich
zjawisk przeciez poszukujemy! Zrédet recyc-
lingu czesto poszukuje sie w kulturze wiejskiej,
gdzie powtdérne wykorzystywanie materiatow
uzytku codziennego byto od zawsze bardzo
powszechne, gdyz gtéwna zaleta byta - i czesto

wciaz jest — samowystarczalnosé. To stad dziura-
we wiadra zamieniano w sita, a czes¢ sprzetow
rolniczych to ,samordbki”. Ten odwieczny ruch
DIY (Do It Yourself = zréb to sam) i dziatalnosc
ludzi wtasnorecznie produkujacych przedmioty
to rowniez rodzaj niezwykle kreatywnej twor-
czosci, ktéra mozna sie inspirowac przy projek-
tach animacyjnych i artystycznych.

LUKASZ SKAPSKI — krakowski artysta au-
diowizualny wzigt na warsztat maszyny

i urzqdzenia, ktore ludzie robiq sami na swoj
wtasny uzytek. Sfotografowat autorow wraz
z ich dzietami i nagrywat filmy, na ktorych
opowiadali o parametrach i mozliwosciach
swoich traktorow, pojazdow, kosiarek, ale
rowniez mniejszych urzqdzen codziennego
uzytku. Podkreslit w ten sposob to, ze domo-
rosli konstruktorzy stawiajq siebie samych na
drugim biegunie wobec masprodukcji. Jego
prace, to rowniez punkt wyjscia do refleksji
nad wspotczesnym znaczeniem kultury ma-
terialnej i sztuki ludowej. Czym jest ona dzis?
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Gdzie zaczyna sie dzieto sztuki, a gdzie konczy
sie przedmiot uzytkowy? Zobaczcie gdzie Lu-
kasz Skapski dostrzegt nowy wymiar ludowej
twdrczosci - http://skapski.art.pl/projekt

maszyny/

PRZETWORY - coroczne wydarzenie angazujq-
ce ponad 100 artystow w tworzenie dziet sztuki
oraz przedmiotow uzytkowych ze smieci

i odpadkow. W ten sposob powstajq zupetnie
nowe projekty artystyczne, stworzone z posza-
nowaniem srodowiska i wytamujace sie z nie-
koticzgcego sie taricucha konsumpcji — ciggte-
go kupowania, zuzywania i bezrefleksyjnego
wyrzucania zuzytych przedmiotow. Inicjatorki
Przetworow chcq zarazic ludzi modq na re-
cyclingowy design, ktory wpisujqc sie w wyzej
opisany ruch DIY, sprzeciwia sie umasowieniu
produkcji, a co za tym idzie, pozbywaniu sie
przyjemnosci majsterkowania. Co roku na
otwartych targach mozna kupic stworzone
przez artystow przedmioty — a codziennie
mozna obejrzec ich zdjecia na stronie interne-

towej: http://www.przetworydesign.com/

2) Teatr

Spektakl teatralny to prawdopodobnie jedna

z najbardziej tradycyjnych form przekazu histo-
rii czy opowiesci. Aby zrobi¢ spektakl nie potrze-
ba ani drogiego sprzetu komputerowego, ani
umiejetnosci obstugi programéw do edycji czy
montazu. By jednak dobrze go wykonacé potrze-
ba rzeczy niemozliwych do zmierzenia i wyli-
czenia — talentu aktorskiego czy rezyserskiego,
dobrze zgranej grupy, ciekawego pomystu na re-
alizacje. Zrobienie dobrego spektaklu jest wiec
rzecza arcytrudna, a zepsuc go bardzo tatwo.
Dlatego jesli nie czujecie sie na tyle profesjo-
nalni, by podjac sie wystawiania Pana Tadeusza
przy petnej sali i w kostiumach z epoki, propo-
nujemy wam formy posrednie, ktore z jednej
strony sg sztukami scenicznymi, ale z drugiej

sga nieco tatwiejsze do przeprowadzenia.

Sztuka opowiadania

Sztuka opowiadania przezywa dzis swoj drugi
renesans. Coraz wiecej artystow zaintereso-



wanych jest jej uprawianiem ze wzgledu na

jej urok, dtuga i piekna tradycje oraz prostote

- opowiadacz moze snuc swoja opowies¢ w kaz-
dym miejscu i o kazdej porze, potrzeba do tego
jedynie odpowiedniej atmosfery i grupki zastu-
chanych osob.

Sama sztuka opowiadania, czesto z akompa-
niamentem instrumentu wywodzi sie ze staro-
zytnej Grecji, wyrosta wiec u podstaw kultury
europejskiej. To wtasnie tam starozytni poeci
—aojdowie recytowali wiersze przygrywajac na
kitarze. Czesto opowiadali o wspaniatych wy-
czynach bogdw czy tez bohaterdw, dzieki czemu
umacniali mity i podania wsrdd miejscowej
ludnosci. Los aojda to los wedrowca. Docierat on
wiec ze swoimi opowiesciami w rézne zakatki
kraju i rozpowszechniat te same opowiesci, czyli
te samag kulture.

Opowiesci pétnocnoafrykanskie to natomiast
wielka tradycja opowiadania kawiarnianego,
gdzie ludzie zgromadzeni przy stolikach ka-
wowych i w oparach tytoniu z fajek wodnych,
stuchali kusas - opowiesci, miejscowych legend,

rodzinnych historii, bajek czy podan stawigcych
madrosé ptynaca z Koranu. Ten powolny styl
spedzania czasu, picia kawy i stuchania historii
starca - mistrza opowiesci, to bardzo charaktery-
styczny rys kultury arabskiej.

W kulturze zachodu opowiesci wrdcity do task
w latach 7o. — kiedy rézne ruchy kontrkulturowe
zaczety poszukiwac zrédtowych form ekspresji
kultury ludzkiej. Wtedy zdano sobie sprawe

z wartosci przekazow ustnych i z ich roli w pod-
trzymywaniu tradycji w réznych czesciach
Swiata.

Opowies¢ opiera sie na zywym stowie — historia
opowiadana dzieje sie tu i teraz, wiec niejako
ponad czasem. Dzieki niej mozna przywotacé wy-
darzenia z zamierzchtej przesztosci i ozywic je
na scenie. Opowiadacze twierdzg, ze opowies¢ to
nie tylko sytuacja sceniczna, lecz raczej miedzy-
ludzka, gdyz odwotuja sie do wtasnego doswiad-
czenia. Pono¢ w stowach dobrego opowiadacza
da sie ustyszec jego wilasne historie. To rowniez
sposob na jeden z najbardziej bezposrednich
kontaktow z publicznoscia, gdyz opowiadacz
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nikogo na scenie nie gra — jest sobg w kontakcie
z innymi. W sytuacji opowiadania to, co prywat-
ne, spotyka sie z tym, co publiczne, wymaga to
jednak od opowiadacza zdolnosci metamorfozy
- mowienia gtosem rzezimieszkéw i swietych.
Co wiecej opowiesc nie jest aktem zamknietym,
lecz raczej zaproszeniem do dialogu - czesto
opowiadacz zadaje zebranym pytania, a oni
dopowiadajg znane juz wszystkim od wiekow
historie.

Jak opowiadac historie?

Aby opowies¢ byta dobrze wykonana, nalezy
praktykowaé opowiadanie i zapamietywanie
historii. Bardzo dobrze stucha sie ich z akom-
paniamentem, o czym wiedzieli juz starogreccy
aojdowie. Dtugi proces szkolenia opowiadacza
nie pasuje za bardzo do szybkiego tempa naszej
kultury. Sprébujmy jednak zwolnic i opowie-
dzie¢ basn czy lokalna legende. Jak to zrobié?
Pamietajcie o kilku prostych zasadach:

Historia powinna by¢ zrytmizowana na
ksztatt piesni. Wazny jest wiec rytm i melodia
opowiesci, a takze powtdrzenia petnigce role
refrendw, ktére dziela opowiesé na mniejsze,
tatwiejsze do przyswojenia czesci.

Zdania réwniez powinny by¢ krétkie i nie-
skomplikowane, zeby stuchacze nie zgubili
sie w toku opowiesci.

Gdy wprowadzamy postaci i ich wypowiedzi
starajmy sie uzywac¢ mowy niezaleznej — czyli
zamiast ,zajac powiedziat, ze widzi storice”
oddajmy zajacowi gtos — ,Ale wielkie storice!
- powiedziat zajac.” Dzieki temu przyblizymy
wydarzenia stuchaczom, a opowiesc bedzie
bardziej dynamiczna.

Kazda historia ma swoj punkt weztowy, gdzie
nastepuje pewien rodzaj przetamania akcji -
to moment kluczowego wydarzenia, zmienia-
jacego dotychczasowy porzadek.

Pamietajcie rowniez o poincie czyli efektow-
nym zakonczeniu.



BRUNO DE LA SALLE - francuski opowiadacz,
profesor uniwersytecki, tworca Konserwato-

rium Wspotczesnej Literatury Oralnej w Char-

tres - instytucji dotowanej przez francuskie
Ministerstwo Kultury. Bada sie tam i studiuje
literature oralng, a takze szkoli opowiadaczy
i gawedziarzy. Uwaza sie go za wspottworce
ruchu ozywienia opowiadania oraz jednego
z najwazniejszych inspiratorow dla polskiej
grupy opowiadaczy — Studni O., organizujq-
cej co roku Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
Opowiadania, gdzie zapraszani sq gawe-
dziarze z wielu krajow, ktorzy podczas tygo-
dniowego wydarzenia dajq wystepy na jeden
uzgodniony temat. Grupe Studnia O. tworzy
kilka osob - historie opowiadajq razem bgdz
indywidualnie. Kazdy z nich inspiruje sie
innym regionem swiata — w ich repertuarze
znajdujq sie wiec zarowno opowiesci blisko-
i Srodkowowschodnie (tureckie, turkmenskie,
perskie i arabskie), afrykanskie, zydowskie

a rowniez legendy warszawskie. Organizujq
warsztaty, spotkania w kawiarniach i miej-
scach kultury. Warto przyjrzec sie ich dziatal-
nosci i projektom, ktdre realizujaq — zaprosic

ich do wlasnej miejscowosci na wystepy
specjalne, bqdz wybrac sie na ich wystepy do
Warszawy. OdwiedZcie Studnie O. na:
http://www.studnia.or,

Performans

Performans to chyba jedno z najtrudniejszych
do zdefiniowania pojeé. Funkcjonuje on na
peryferiach sztuki teatru, a jednoczesnie jest jej
zaprzeczeniem. Wszystko to, co charakteryzuje
teatr — aktorstwo, odtwarzanie, scena — jest tutaj
zakwestionowane. Najlepiej chyba okreslac
performans jako sytuacje artystyczng, gdzie
najistotniejsze staje sie ciato osoby wykonujacej
dziatanie, a takze jego kontekst, czas i miejsce
wystepu. Czesto zdarzaja sie wiec performan-
se uliczne, ktorych widzami sg przechodnie.
Istota performansu (podobnie jak w przypadku
sztuki opowiadania) jest to, ze to sztuka zywa,
zdarzajaca sie tu i teraz, na oczach widzdéw. Jest
tu miejsce na improwizacje i reagowanie na
bodzce z otoczenia. Celem performansu jest
przekazanie publicznosci pewnych istotnych
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dla performera tresci — czesto o wydzwieku
politycznym czy spotecznym. Oczywiscie sposéb

ich wyrazu jest metaforyczny badz symboliczny.

Performans podobny jest w swym charakterze
do happeningu i bywa z nim mylony.

innych rekwizytow majq rowniez taki sam cel
— dzieto jest wspottworzone przez grupe dzieki
jej umiejetnosci komunikowania sie i wspot-
dziatania. Oczywiscie istotny jest tez aspekt
twdrczy. Jak mowit sam Hansen ,celem gry

OSKAR HANSEN - artysta pracujacy w sto-
tecznej Akademii Sztuk Pieknych, propono-
wat swoim studentom udziat w plenerowych
grach plastycznych, ktore nie byty sensu
stricte performansem, jednak miaty w sobie
potencjat, ktory mozna wykorzystac w przy-
gotowywaniu performansu badz happeningu.
Film Piotra Andrejewa ,Po omacku” dostepny

pod adresem http://filmoteka.artmuseum.
pl/?l=0&id=520, pokazuje zapis kilku gier
Hansena. Pierwsza z nich to zabawa z prze-
Scieradtem, ludzie owijajq sie nim, przykrywa-
ja, chowajgq sie pod nim itp. Poruszajq sie przy
tym tawicq czy gromadaq, a finalnie je dra.
Kolejna polega na wspdlnym taszczeniu wiel-
kiego draga i robieniu z jego uzyciem roznych
prostych dziatan, ktore wymagajq wspotpracy
cztonkow grupy. Wszystkie inne gry z uzyciem

jest wieloosobowe uczestnictwo w procesie
tworzenia i przezywania zjawisk plastycz-
nych od skali kartki papieru do szerokiego
pejzazu”[i].

Plenerowe gry plastyczne zdajq sie byc¢ cie-
kawgq inspiracjq, gdyz jest to bardzo proste
dziatanie, ktore moze byc powielane i uzu-
petniane. Zamiast prostych rekwizytow,
mozecie uzyc bardziej znaczqcych, zamiast
pustego przescieradta, mozna nies¢ wymowny
transparent, zamiast w lesie, dziatac mozna
w podobny sposéb w parku. Pomyslcie!

Barter

Barter czyli wymiana — oczywiscie bezgotow-
kowa, oparty jest na ogdlnoludzkiej zasadzie
wzajemnosci wystepujacej we wszystkich kultu-
rach. Korzys¢ materialna ma tutaj drugorzedne



znaczenie — w grupach pierwotnych barter byt
czesto obrzedowa wymiang débr o symbolicznej
wartosci, ktorego celem byta integracja dwoch
lub wiecej spotecznosci we wspolnym dziata-
niu. Dzieki uczestnictwie w barterach byty one
zmotywowane do tworzenia, a co za tym idzie
do aktualizowania i okreslania swojej kulturo-
wej tozsamosci.

Dzis zasada barteru wykorzystywana jest row-
niez przy dziataniach artystycznych. Najczesciej
wymieniane s3 piesni, opowiesci, tance, dzia-
tania sceniczne. Jedna grupa prezentuje swoje
artystyczne umiejetnosci przed drugg, po czym
przyjmuje role widowni i oglada prezentacje
drugiej grupy. Dzieki temu granica miedzy ar-
tysta a widownig przestaje obowiazywacé. Grupy
prezentuja to, co uwazaja za istotne, poznaja
przy tym odmienng kulture innej grupy — ucza
sie jej. A poniewaz wiedzg, ze prezentowane
przez nich dzieta sa tak samo wazne dla innych
jak to, co sami pokazywali — buduja w sobie sza-
cunek wobec innych.

Zasada kulturalnych barteréw moze by¢ tatwo

wykorzystywana przy projektach lokalnych.
Czasem dziatania inspirowane barterami przy-
bieraja tez forme swoistego konkursu, kiedy np.
dwie grupy teatralne pracuja nad spektaklami
opartymi na tym samym tekscie, a pézniej pre-
zentuja je publicznosci, ktdra gtosuje i wybiera
ten lepszy. Najlepiej gdy barter jest trojstronny
—jest wtedy duzo bardziej dynamiczny i ciekaw-
szy niz wymiana dwustronna. Zastandwcie sie,
z kim moglibyscie wejs¢ w relacje barteru i zor-
ganizujcie spotkanie we wtasnej miejscowosci.
Latwo da sie wtedy poczud, jak uniwersalnym
jezykiem jest sztuka.

Specjalistq od barterow jest teatr ODIN TE-
ATRET. Cho¢ grupa ta ma siedzibe w Dantii,
wiele jg tqczy z kulturg polska. Jej tworca
EUGENIO BARBA, wspotpracowat blisko z Je-
rzym Grotowskim i bardzo inspirowat sie jego
dziataniami. Los sprawit jednak, ze wtoski
rezyser trafit w latach 60. do Oslo, gdzie posta-
nowit zatozyé wtasnq grupe teatralng. Zdobyt
wiec numery telefonow do grupy osob, ktore
nie dostaty sie do szkoty aktorskiej i nawig-
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zat z nimi wspdtprace. Odin Teatret dziata

do dzis, dotowany jest przez panstwo i ma
piekng siedzibe w matym miescie Holstebro,

o ktorym mowi sie, ze uratowata je sztuka.
Potozone na duriskiej prowincji, uwazane
byto za najmniej interesujqce i tym samym
najbardziej wysmiewane miasteczko w kraju.
Jego burmistrz postanowit temu zaradzic i...
kupit rzezbe Alberto Giacomettiego przedsta-
wiajagcg bardzo szczuplq kobiete na wozie,
ktorg postawit na miejskim deptaku. Pierwszy
zakup zostat oczywiscie wysmiany, jednak
burmistrz — z zawodu listonosz — postanowit
kontynuowac swdj pomyst artystycznego ozy-
wienia miasta i zaprosit Odin Teatret, ktore-
mu wydzierzawit starq farme. Dzis Holstebro
uwazane jest za kulturalne centrum Jutlandii,
jest tu wiele rzezb ulicznych, budynki uzy-
tecznosci publicznej projektowane sq przez
wspotczesnych architektow, swoje pracownie
dostali rowniez inni artysci, w miescie jest
wiele instytucji kultury. Odin Teatret bardzo
intensywnie angazuje sie w Zycie miasta orga-
nizujqgc coroczne Festuge — swieta Holstebro,
w ktore zaangazowana jest cata spotecznosé.

Kai Bredholt, aktor Odin Teatret organizuje
tez miejskie bartery np. miedzy detq orkiestrq
policyjnaq, teatrem a klubem seniora. Wy-
mieniajq oni piesni i inne swoje umiejetnosci,
a raz w roku wszyscy czujq sie potrzebni two-
rzqc miejskie swieto. Kilka lat temu farmerzy
stworzyli scenografie z bel siana dla wyste-
pow artystycznych na rynku, ktorq codziennie
aranzowali w inny sposob. Wystepowaty tam
dzieci ze szkoly baletowej, lokalny kabaret
oraz motocyklisci, ktorzy wjechali barwnym
kordonem swych swiecqcych maszyn w sam
Srodek tymczasowej sceny. Dzieki temu
wszystkie grupy mieszkajqce w miescie miaty
swoj wktad w tworzenie wspolnotowego kar-
nawatu z prawdziwego zdarzenia. Po¢wiczcie
swoj angielski odwiedzajqc Odin Teatret na
http.//www.odinteatret.dk

3) Fotografia

Fotografia to najczesciej uzywana dzis metoda
dokumentacji zjawisk i zapisywania wspo-
mnien. Jest tatwo dostepna, bo niemal kazdy ma



dzis telefon komoérkowy z aparatem. Facebook
umozliwia tatwg, niemal natychmiastowa pu-
blikacje naszych zdjec, a Instagram oferuje cata
game filtréw sprawiajacych, ze nasze fotografie
nabierajg charakteru i staja sie bardziej stylowe,
nawet gdy ich rzeczywista jakosc jest staba. Cze-
sto styszy sie opinie, ze dzi$ nie trzeba juz umieé
robi¢ zdjec, bo liczne programy do korekty

i przetwarzania obrazu sg w stanie zastapi¢ oko
utalentowanego fotografa. Nie jest to do konca
prawda — robienie dobrych zdjec to zarowno
znalezienie wlasciwego kadru, umiejetne
wykorzystanie swiatta, dobor kliszy i sprzetu
fotograficznego, jak i znalezienie odpowiednie-
go tematu i ciekawe do niego podejscie. Eatwosc
z jaka mozna dzis poczuc sie fotografem jest
wspaniata, jednak produkujac dziesiatki fotek
dziennie, tracimy urok fotografowania. Zamiast
upamietnia¢ wartosciowe chwile, zatrzymuje-
my w kadrze zupelnie przypadkowe sytuacje.
Gubimy sie w stosach plikow ze zdjeciami, pu-
blikujemy nieujarzmiony strumien informacji
bez wstepnej selekcji. Ze smutkiem mozna by
stwierdzi¢, ze w toku ewolucji fotografii zagu-
bilismy aure, ktdra filozof Walter Banjamin

przypisywat oryginatowi dzieta, a ktdra traca
jego reprodukcje — odbitki, kopie, powielane po
wielokro¢ na ekranie komputera pliki jpg.

Aby wiec przywrdcié fotografii styl, powrdcmy
do jej poczatkdéw i dowiedzmy sie jeszcze raz,
co sprawito, ze wynalazek ten tak zafascyno-
wat ludzkosé. Odkrywajac tradycyjne metody
fotograficzne bedziemy w stanie zanurzyc¢ sie
w $wiat fotografowania, namacalnie poczuc
zdjecie jako przedmiot, a nie tylko zbiér kompu-
terowych pikseli.

Fotografia analogowa

Przeszukajcie domowe szuflady i pobuszujcie
na strychach. Prawdopodobnie znajdziecie tam
analogowe aparaty nalezace do rodzicoéw. Prak-
tica, Leica, nawet stare ,;matpki’ Kodaka. Zeby
zatozy¢ klisze, trzeba sie troche napracowac.
Ilos¢ zdjec jest ograniczona, nie ma ekraniku

z podgladem, trzeba uwaznie wybierac kadry,

a palec drzy przy kazdym naci$nieciu spustu
migawki.

Fotografowanie ma w sobie co$ z polowania -
fotografia od wiekéw kojarzona jest ze Smiercia,

[31



[32

zatrzymuje bowiem obraz czasu przesziego,
ktérego juz nie ma, ktory jest w pewnym sen-
sie martwy. Zdjecie mumifikuje przesztos¢,

a proces wywotywania zdjecia, gdy za sprawg
chemicznych odczynnikéw powoli pojawia sie
obraz, jest momentem zupetnie magicznym. Po
wywotaniu otrzymuje sie odbitki. Wykonuje
sie je jedna po drugiej, jednak zupelnie normal-
ne jest to, ze z jednego zdjecia powstaje jedna
odbitka - tak jak jeden jest obraz namalowa-

ny przez artyste malarza. Ta pojedynczosé ma

w sobie pewien urok — zdjecie jest unikatowe

i nabiera wartosci. Fotografia analogowa wyma-
ga podejmowania decyzji i mierzenia sie zich
konsekwencjami. Aparat trzeba oswoic, by nie
by¢ bezradnie wystawionym na taske i nietaske
przypadkowych uje¢. Analog wymaga kunsztu.

FOTOGRAFIA INSTANT

Mamy rozne rodzaje aparatow analogowych,
pozwalajqce w roznorodny sposob patrzec
na rzeczywistosc. Dla niecierpliwych idealny
wydaje sie by¢ Instax czy Polaroid - aparat,
ktory drukuje zdjecia na specjalnym papierze

fotograficznym, zazwyczaj w biatej ramce

Z miejscem na podpis. Zdjecia te wywotywane
sa chwile po zrobieniu ujecia, dlatego mozna
obserwowac¢ moment wytaniania sie obrazu
bezposrednio na naszych oczach. Podczas
procesu wytaniania sie obrazu na papierze
fotograficznym, mozna poddawac zdjecie ob-
robkom i modyfikacjom — dorysowywac, prze-
suwac ptyn, rysowac powierzchnie zmieniajqc
teksture. Zdjecia te sq doskonatq pamiqtkaq
wspolnych przezyc — warto wreczyc je osobom
biorgcym udziat w projekcie, mozna urzqdzic
z nich mini wystawe, utozyc kolaz, gdyz sq to
zazwyczaj fotografie matego formatu. Zdjecie
to moze byc tatwym przedmiotem barteru,
czyli wymiany. Niestety aparaty te sq dosc¢
drogie — kosztowne sq tez klisze. Tym bardziej
uwaznie nalezy podchodzic do tych instant
fotografii. W Internecie znajdziecie wiele
blogdw i stron poswieconych sztuce polaroidu
— poszukajcie.



LOMOGRAFIA

Dla tych, ktorzy lubiq krzywe zwierciadta,
optyczne iluzje i znieksztatcanie rzeczywisto-
sci, ciekawq opcjq wydaje sie byc fotografia
LOMO. Dzis Lomografia to caty ruch polega-
jacy na fascynacji analogowymi aparatami
produkcji radzieckiej — Eomo bqdZ Smiena.
Cata zabawa polega tutaj na zaskoczeniu, po-
niewaz fotografujacy nigdy nie jest pewien, co
wyjdzie na jego zdjeciu. Aparaty te sq bardzo
proste i stabej jakosci, dlatego zdjecia czesto
sq jaskrawe, nieostre, a obiekty znieksztatco-
ne. To zdjecia jakby z innej planety, zupetnie
nierzeczywiste, szalone. Efekt dziwnosci czesto
wzmacnia sie naktadkami na obiektyw dajqg-
cymi tzw. efekt rybiego oka. Niekiedy uzywa
sie aparatow z czterema (lub wiecej') obiek-
tywami, ktdre robiq zdjecia klatka po klatce

— pomystow na lomo jest wiele. Lomografia
jest zbuntowangq siostrq fotografii analogowej
— jest tu wiele zabawy, przypadkowosci i ocze-
kiwania na nieprzewidywalny efekt. Jednak

i tutaj rozni sie od cyfrowej produkcji — zdjecia
lomo rodzq sie dopiero po wywotaniu, aparat
nosi wiec zapisang na kliszy tajemnice, ktora

ujawnia sie dopiero w swojej fizycznej formie
papierowej odbitki. Sprobujcie wykorzystac
fotografie lomo do artystycznej dokumenta-
cji swojego projektu — uzyjcie tego narzedzia
Swiadomie, zaryzykujcie i poczekajcie na
nieoczekiwany efekt. Lomo to zdjecia jak ze
snow. Poczytajcie wiecej na stronie polskich

lomografikow: http://lomografia.pl

Camera Obscura

Zwana inaczej aparatem otworkowym camera
obscura, to bardzo stary wynalazek, ktérego ko-
rzenie siegaja czasow starozytnej Grecji. Nazwa
ta oznacza zaciemniony pokdj, gdyz aby wyko-
nac taka fotografie, nalezy wykonac malutka
dziurke w kompletnie ciemnym pudetku - badz
w zastonie zaciemnionego pokoju. Dziurka ta
pelni role obiektywu, przez ktéry wpada swia-
tto, dajac odwrocony obraz rzeczywistosci ze-
wnetrznej na przeciwlegtej Scianie. Pierwotnie
technika ta uzywana byta do rysowania i zacho-
wania perspektywy, obserwacji astronomicz-
nych itp. Wtedy nie utrwalano jeszcze obrazu
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chemicznie — pracowali nad tym dopiero ojco-
wie fotografii Louis Jacques Mandé Daguerren
oraz Joseph Nicéphore Niépce, ktorzy uzyskali
pierwsza udang fotografie na metalowej blaszce
- ,Widok z okna w Le Gras”. Metoda ta uzywana
jest do dzis, a aparat otworkowy jest niezwykle
tatwy do wykonania — jesli chcecie sie dowie-
dzie¢ jak go zrobié, odwiedzcie strone http://
www.ceo.org.pl/pl/kulthurra/news/zbuduj-swo-
ja-camere-obscura .

TECHNIKA CAMERA OBSCURA wykorzystywana
byta nie tylko do obserwacji rocznych torow
po jakich porusza sie storice, czy do innych
naukowych celow. W Wiktorianskiej Anglii

— kiedy spoteczeristwo byto dos¢ konserwa-
tywne a maniery nienaganne, budynki zwane
camera obscura staty na angielskich plazach
i stanowity doskonatq atrakcje turystyczna.
Ukryty w ciemnosci camery obscura plazo-
wicze, mogli bez obaw obserwowac to, co
dzieje sie na plazy, plotkowac na temat ubioru
czy zachowania lokalnych dam i podgladac
zakochane pary. Dzis pozostatosci po wikto-

rianiskich camera obscura czesto zamieniane

sq w kawiarnie. Jednak kilka z nich sie ostato

- na przyktad na wyspie Man, w Kaliforni czy
w Wielkiej Brytanii. Jesli interesuje was histo-
ria tych nadmorskich budynkow, poszukajcie
ich w Internecie.

4) Film

Robienie kroétkich filmow jest dzis prawie tak
samo popularne jak robienie zdje¢, gdyz wiele
telefonow komoérkowych ma opcje robienia
nagran video.

Dzieki temu kazdy moze stac sie tworca chocby
krotkiej etiudy filmowej. Film nie jest obcym
nam srodkiem wyrazu, a dzieki jego dostepnosci
mozemy wskazac wiele sposobdéw na to, jak opo-
wiadac historie za pomoca kamery. Doskonale
znamy kino gatunkowe — westerny, horrory,
komedie romantyczne itp. Filmy te odznaczaja
sie fabutg oparta na pewnych statych struktu-
rach. W filmach przygodowych czesto wystepu-
je poscig, a w thrillerze prawdopodobnie ktos
umrze. Filmy te oparte sa na scenariuszach,



ktére maja mniej lub wiecej wspdlnego z rze-
czywistymi wydarzeniami, czesto sg zupelna
fikcja i fantazja tworcow obrazu filmowego. Na
drugim biegunie sytuuja sie filmy dokumen-
talne, ktore opowiadajg historie prawdziwych
ludzi w rzeczywistych okolicznosciach. Kamera
towarzyszy realnym wydarzeniom, bohatero-
wie komentuja je w bliskich ujeciach. Czesto
filmy dokumentalne poruszaja kwestie jakiegos
problemu spotecznego i ukazujg w jaki sposob
zostatl on rozwigzany. Innym popularnym tema-
tem filmow dokumentalnych jest proba ukaza-
nia dziejow jakiejs$ wyjatkowej postaci, wtedy
nazywamy je biografiami.

Mtodzi tworcey filmowi czesto ulegaja pokusie
stworzenia scenariusza opartego na fikcyjnej fa-
bule, gdyz chca nasladowac swoich ulubionych
autorow i postaci filmowe. Jednak to bardzo
trudne, wymaga duzych umiejetnosci, a czesto
tez naktaddéw finansowych, by film byt przeko-
nujacy i nie razit amatorszczyzna. Dlatego na
poczatek polecamy zrobienie filmu dokumen-
talnego. To duzo tatwiejsza formuta, a dookota
nas dzieje sie mnodstwo rzeczy, ktére mozna
opowiedziec jezykiem filmu, a zapewne znacie

osoby, ktdre warte sg uwagi mtodego rezysera.

MIASTA W KOMIE to ruch komdrkowego
dziennikarstwa zainicjowany przez Cezarego
Ciszewskiego — dziennikarza i filmowca, ktory
zaraza ludzi w wielu polskich miastach pasjq
filmowaq. Ideg miast w komie jest zajmowanie
sie tematami niekomercyjnymi, codzienny-
mi i alternatywnymi. Powstajq wiec filmy,
ktorych wartosé polega rowniez na tym, ze
komorka nie kojarzy sie rozmowcom z parali-
zujacg kamerq, dlatego wypowiadajq sie swo-
bodniej i luzniej. Tworzone przez komorko-
wych filmowcow obrazy to gtownie reportaze
dotyczqce spraw lokalnych. Ekipa Cezarego
Ciszewskiego promuje swoj pomyst na obywa-
telskie dziennikarstwo komorkowe organizu-
jac warsztaty w wielu miastach, zaktadajqc
telewizje osiedlowe, odwiedzajqc festiwale
kultury alternatywnej i angazujqc sie w akcje
spoteczne. OdwiedZcie ich na Facebooku pod
adresem https://www.facebook.com/mia-
stawkomie . Obejrzyjcie filmy tworzone przez
komorkowych dziennikarzy, zaproscie ich na
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warsztaty do swojej miejscowosci i wtqczcie
sie w ruch miast w komie!

Fotocast

Fotocast to technika wpdt drogi miedzy filmem
a fotografia — bardzo pojemna i interesujaca
forma na wzbogacenie fotoreportazu dzwie-
kiem, gtosem z offu, fragmentami wypowiedzi
czy urywkami filmoéw. Wyobrazcie sobie, ze
zgromadziliscie stare zdjecia waszej miejsco-
wosci, nagranie lokalnej piosenki, krétkie
fragmenty filméw przedstawiajacych archi-
tekture i ludzi na przestrzeni lat. Jak potaczyc

to w cato$é? Dostepne w Internecie bezptatne
programy do robienia fotocastéw umozliwiajg
nam zrealizowanie takiego projektu. Oczywiscie
przy tworzeniu fotocastu nalezy miec scena-
riusz i klarowna koncepcje na to, co chcemy
przekazac i w jaki sposéb potaczyc dostepne
nam materiaty. Musimy zastanowié sie nad
tym, jak utozy¢ sciezke dZzwiekows, jak potaczyc
muzyke z wypowiedzig naszych rozmoéowcéw
oraz w jaki sposdb zaaranzowadé plansze, by uzy-

skaé efekt ptynnych przejs¢ miedzy obrazami
bez uzywania przestarzatych narzedzi znanych
z prezentacji w programie PowerPoint. Tworze-
nie fotocastu moze by¢ dobrym ¢wiczeniem dla
mtodych filmowcdow, zanim przejda do bardziej
powaznych produkcji. Gazeta Newsweek or-
ganizowata przez 10 lat konkurs fotograficzny
w ktérym jedng z kategorii byt fotocast. Na stro-
nie http://newsreportaz. newsweek.pl/ mozecie
obejrzec przyktady nagrodzonych prac. Ciekawe
iinspirujace fotocasty wraz z prostym progra-
mem do ich tworzenia znalez¢ mozecie rowniez
na stronie http://fotocasty.pl/ .

Animacja poklatkowa

Entuzjasci filmu animowanego powinni zain-
teresowac sie ta prosta a zarazem ekscytujaca
technika. Animacje poklatkowa mozna tatwo
wykonaé samemu w domu. Potrzebny jest
komputer z odpowiednim oprogramowaniem
dostepnym za darmo w Internecie, aparat oraz
statyw. To oczywiscie dopiero poczatek zabawy,
gdyz najwazniejszy jest scenariusz i pomyst —
zreszta tak jak we wszystkich projektach arty-


http://newsreportaz.newsweek.pl
http://www.fotocasty.pl

stycznych. Akcje najlepiej rozrysowac najpierw
na storyboardzie — kartce podzielonej na klatki
filmowe. Wtedy zaplanujemy sobie kazdy ruch
inastepstwo wydarzen zdjecie po zdjeciu. Na-
stepnie na stole i odpowiednim tle aranzujemy
sceny, ktore fotografujemy ze statywu. Potem
tworzymy nowa sytuacje i rowniez fotografu-
jemy, az otrzymamy szereg zdjec, ktore pozniej
taczymy w film animowany. Aby animacja
byta ptynna nalezy wykonac¢ mniej wiecej 10
zdjeé na minute filmu. A co mozemy fotografo-
wac? Popularnym materiatem jest plastelina,
ze wzgledu na jej elastycznosé. Mozna z niej
tworzyc¢ figurki i elementy scenografii, ktére
poruszac bedziemy przy kazdym nowym ujeciu.
Czasem postaci wycina sie z papieru — mozna tez
dziataé bardziej abstrakcyjnie, uzywajac przed-
miotéw uzytku codziennego. Mozliwosci jest
bardzo wiele. Dzieki animacji poklatkowej moz-
na uzyskac bardzo nowoczesny efekt filmowy
rezygnujac z udziatu zywych aktorow, co moze
by¢ dobrym rozwigzaniem, gdy wspodtpracujemy
jedynie z amatorami. Do animowanego obrazu
nagrac¢ mozna dialogi albo podtozy¢ jakas sciez-
ke dzwiekowa. Warto dobrze zaplanowac prace

- efekt bedzie doskonaty!

Czy wiecie, Ze ANIMACJA POKLATKOWA to cat-
kiem stara technika, ktdrej historia siega juz
poczatkow XX stulecia? Jednym z pierwszych
filmow wykorzystujacych technike animacji
byta stworzona przez Georgesa Meliesa w 1902
roku Podroz na Ksiezyc, ze stynnq scenq stat-
ku kosmicznego lgdujgcego w oku zdziwione-
go Ksiezyca. Czesto metoda ta byta wykorzy-
stywana w filmach z aktorami, do pokazania
wydarzen tajemniczych i niezwyktych. W The
Hounted Hotel or The Strange Adventures of
a Traveller J. Stuarta Blacktona, w nawie-
dzonym hotelu sam kroi sie chleb, a herbata
sama nalewa do filizanek. Hotele jako miejsca
graniczne i przedziwne, inspirowaty tworcow.
W EIl Hotel Electtrico z 1905 bgdZz 1908 roku,
ukazany jest zachwyt nad elektrycznosciq,
ktora jawi sie niemal nowoczesnym cudem.
Dzieki niej buty same sie pastujq, twarze same
sie gola, a wlosy czeszq sie dzieki ruchomej
szczotce. Te elektryczne wynalazki mogtyby
kapitalnie utatwiac zycie — a poniewaz nieste-
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ty nie istniejg, ukazano je za pomocq animacji.
Jednym z najwczesniejszych w petni animo-
wanych filmow byt Cameraman’s Revenge
Wiadystawa Starewicza z 1912, gdzie tworca
animowat prawdziwe owady, by ukazac
wstrzgsajacq historie niewiernych matzon-
kow. Obejrzyjcie filmy i zainspirujcie sie nimi
w swoich dziataniach!

Mamy nadzieje, ze lektura Przybornika zainspi-
ruje was sie do tworzenia projektow animacyj-
nych z uzyciem metod artystycznych - inspiro-
wanych sztuka wspodtczesng, teatrem, filmem
czy fotografia. Pracujcie metoda projektu

w dobrze znanym sobie sSrodowisku i zmiencie
sie w lokalnych animatoréw kultury.

Zyczymy wielu owocnych projektéw!

[i] http://filmoteka.artmuseum.pl/?1=0&id=520



http://www.filmoteka.artmuseum.pl/%3Fl%3D0%26id%3D520

,JKulthurra! Zajecia artystyczne w szkole” to program edukacji kulturalnej, w ktérym uczniowie
przygotowuja projekty z dziedziny teatru, filmu i fotografii pod hastem ,Moje miejsce, moja historia”.
Biora tez udziat w warsztatach z artystami. Z ich pomoca tworza spektakle, filmy, wystawy.

Centrum Edukacji Obywatelskiej to niezalezna instytucja edukacyjna, od 1994 roku upowszechniajaca
wiedze, umiejetnosci i postawy potrzebne w budowaniu spoteczenstwa obywatelskiego. Wprowadza-
my do szkét programy, ktére podnosza efektywnosé ksztatcenia, pomagaja mtodym ludziom rozumieé
Swiat, rozwijajg krytyczne myslenie, wiare we wtasne mozliwosci, zachecaja do angazowania sie

w zycie publiczne oraz dziatania na rzecz innych.

Publikacja powstata w ramach programu Centrum Edukacji Obywatelskiej ,Kulthurra! zajecia
artystyczne w szkole” ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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