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Radostaw Bultowicz, Ucsta audiowizualna
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‘Przepis na edukacje kulivralnag,
Art Camp. Spotkanie prakiykow

edukacji kulturalnej

Film ,Przepis na edukacje¢ kulturalng” zostat
zrealizowany podczas ,,Art Campu. Spotkania
praktykéw edukacji kulturalnej” w Stuzewskim
Domu Kultury w Warszawie 15.10.2016 r. w ra-
mach programu ,, Kulthurra! Zajecia artystycz-

ne w szkole”.

zobacz film

Na filmie praktycy edukacji kulturalnej: na-
uczyciele, koordynatorzy, uczniowie i artysci
podajg swoje krotkie przepisy na edukacje kul-
turalng, czyli taka, ktéra odpowiada na potrze-
by ucznidw i edukatoréw, a takze spetnia swoje

spoleczne i artystyczne cele.

Realizacja filmu:

Fukasz Niewiadomski, Dub Dub Stories


https://www.youtube.com/watch?v=GysbYkovSBs

‘Wstep. Przepisy na edukacje kulturalnag

Gdyby poréwna¢ branze kulturalng do syste-
mu sgdownictwa, edukacja kulturalna bytaby
gtéwng oskarzong w procesie o fatalny stan
polskiej kultury. Oskarzona, o ktérej przewi-
nieniach kraza rézne ludowe legendy. Przeka-
zywane z ust do ust, dodajg do listy przewinien
wcigz nowe zbrodnie, az nie wiadomo juz, co
jest faktyczng wing edukacji kulturalnej i za co
jest sadzona.

Zaréwno w strategii rozwoju kultury w po-
szczegdlnych wojewddztw, jak 1 w refleksji ba-
daczy uczestniczacych w Kongresie Kultury
Polskiej w 2016 r., stan edukacji kulturalne;j
traktowany jest jako gtéwna przyczyna niskie-
go uczestnictwa Polakéw w kulturze. Diagnozy,
na ktérych oparto strategie wskazujg tez cze-
sto inne przyczyny niklego zainteresowania
Polakéw oferta kulturalng, takich jak rzadka
i nieregularna siatka instytucji kultury. Nie tyl-
ko wysokiej, ale tez tzw. instytucji pierwszego
kontaktu — doméw kultury i bibliotek, szcze-
golnie na terenach wiejskich, co oznacza nie-
proporcjonalnie duza koncentracje osrodkow
kultury w centrach. W potaczeniu ze stabym
stanem komunikacji podmiejskiej powoduje to,

iz czes¢ spoteczenstwa ma trudnosci w dostepie

do oferty kulturalnej. A gdy czegos w ogdle nie
ma, trudno wiedzieé, Ze mozna za tym tesknid.
Czy to wlasnie edukacja kulturalna — szczegdl-
nie ta prowadzona w szkole — miataby stanowié
panaceum na powyzsze bolaczki? Przedmioty
artystyczne i wiedza o kulturze miatyby wypet-
nia¢ luke po nieobecnych instytucjach, rozpa-
la¢ u mtodych pasje do uczestnictwa w kulturze
1 motywowac ich do podrézowania do odle-
gtych muzedw, galerii, teatréw? Zywego kon-
taktu z dzietami sztuki, instytucjami czy profe-
sjonalnymi artystami nie da si¢ jednak zastgpic,
nawykow nie wyrobi teoria ani nauczycielskie
utyskiwania na ,,dzisiejsza mtodziez”. Wiemy to
wszyscy — zaréwno edukatorzy kulturalni pra-
cujacy w instytucjach, ktore bazujg czg¢sto na
szkolnej publicznosci, jak i animatorzy kultury
1 artysci, ktérzy chcg trafi¢ do szkot ze swoja
oferta, oraz nauczyciele przedmiotéw arty-
stycznych, ktérych trudng sytuacje tak trafnie
przedstawia raport Marka Krajewskiego i Filipa
Schmidta ,,Plastyka i muzyka w szkotach pod-
stawowych i gimnazjalnych w Polsce”.

Nowa podstawa programowa, ktéra poddali
analizie badacze, nie zmienita niskiego statusu

przedmiotéw artystycznych w szkole. Jest to



niestety spdjne z ogélnonarodowg tendencjg
do uznawania dziatan kulturalnych za wyda-
tek, a nie inwestycje. Do tego przedmioty te
trudno wpisujg si¢ szkolny system oceniania,
bo efekt dziatan nie zawsze oddaje warto$¢ pro-
cesu, a drzemiacy w nich krytyczny potencjat
i wielorakie mozliwosci odczytywania dziet
sztuki prowokuja dyskusje, ktére wymykajg si¢
kluczom odpowiedzi. Jesli edukacja kultural-
na jest dzis w kryzysie, to nie jest to tylko kwe-
stia szkoly — edukacja, sztuka, stan instytucji
i osrodkéw kultury to naczynia potaczone. Nie
rozwigzemy tego poprzez inwestowanie w je-
den z jej elementow: nalezy wspierad calg sie,
ktdrej poszczegdlne ogniwa powinny wptywaé
na siebie nawzajem i wspdtpracowac ze soba,
tworzac takie potaczenia, jakie w zatozeniu
powinien wypracowac program Bardzo Mtoda
Kultura.

W Centrum Edukacji Obywatelskiej od lat sta-
ramy si¢ potgczyc swiat szkoty ze swiatem in-
stytucji, artystami i animatorami kultury. Nie
udatoby si¢ to, gdyby nie zadni zmian nauczy-
ciele, ktérzy, czesto poswigcajac swoj prywatny
czas, realizuja z uczniami projekty poszerzajace
ich wiedze, umiejetnosci, a nawet naruszajace
ich przyzwyczajenia i wyrzucajace z utartych
kolein. Do nauczycieli gotowych na takie wta-

snie eksperymenty kierujemy te publikacje.

Bazujac na doswiadczeniach z Art Campu. Spo-
tkania praktykow edukacji kulturalnej, ktére
odbyto si¢ 15.10.2016 r., zaprosiliSmy naszych
partnerow i przyjacidt — artystéw, animatorow,
terapeutow i teoretykdw — by powiedzieli, jak
ich zdaniem powinna wygladaé edukacja kultu-
ralna, i podzielili si¢ swoimi pomystami na dzia-
tania muzyczne, audiowizualne, z zakresu sztu-
ki wspStczesnej i teatru. Zeby odstonili ,,gorace
miejsca” edukacji kulturalnej w naszym kraju.

Choc¢ to z pozoru ksigzka kucharska, nie dajemy
wam gotowych rozwigzan — smak dania zalezy
przeciez od kucharza. Podejdzcie do nich z cie-
kawoscig i otwartoscig. Edukacja kulturalna
potrzebuje nowych przepisow, ale tez tworczej
reinterpretacji tych juz dziatajacych i dobrze
funkcjonujacych metod i modeli. Mamy na-
dzieje, zZe nasza publikacja bedzie dla was in-
spirujacym glosem w dyskusji o roli i praktyce

edukacji kulturalne;.

Maja Dobiasz-Krysiak




‘Przepis na edukacje kulinralnag 1
- Aleksandra Drzazga
z Klas Akywnosci Jworezej

Aleksandra Drzazga wraz z Katarzyna Michal-
skg prowadzita przez wiele lat Klasy Aktyw-
nosci Tworczej w Gimnazjum nr 1 w Bytomiu.
To jeden z najbardziej rozpoznawalnych
i docenianych projektéw edukacji kulturalne;j
w naszym kraju. W rozmowie z Majg Dobiasz-

-Krysiak dzieli si¢ doswiadczeniami z pracy

zobacz film

z uczniami i lokalnymi partnerami — Bytom-
skim Centrum Kultury i Teatrem Rozbark
— i opowiada o charakterystycznym dla KAT
przedmiocie wychowanie do twdrczosci 1 KAT
Projekcie przygotowanym na koniec roku sa-

modzielnie przez ucznidw.

Realizacja filmu: Pawet Heppner


https://www.youtube.com/watch?v=bRQX96sN2hI

Radostaw Bultowicz




‘Przystawka:
prapoczaiek

W latach 7o. i 80. XX w. swoj ztoty okres prze-
zywaly bajki na przezroczach. Zamiast tele-
wizyjnej dobranocki — bo ilez mozna patrzeé
na misia z oklapni¢tym uszkiem — pojawitla si¢
alternatywa w postaci slajdow obrazkowych
z krétkim tekstem. Kreatywny rodzic nie ogra-
niczat si¢ do wyswietlania na ekranie; przeciez
bajka o wiele ciekawiej prezentuje si¢ na sufi-
cie... Ogladajac slajdy w ciemnosci, w pozycji
horyzontalnej, dziecko ptynnie przechodzito
z krainy przezroczy w swiat snéw. Naleze do
oséb, dla ktérych takie wspomnienia z mtodo-
sci wciaz stanowia zrddlo inspiracji. Staram sig¢
wykorzystywac te technike zaréwno w wycho-
waniu wtasnych dzieci, jak i podczas swoich
warsztatow. Przypuszczam nawet, Ze te bajki na

suficie po czesci przesadzity o tym, kim jestem.

‘Diaporama:
z cxym lo sie je?

A co to takiego ta diaporama? Inspiracja dla
tego rodzaju pokazéw pojawia si¢ juz u po-
czatkow historii fotografii. Wielki pionier tej
dziedziny Louis Daguerre jeszcze przed wyna-
lezieniem metody utrwalania obrazow stworzyt
tzw. diorame¢ — technike o$wietlania przezro-
czystego obrazu w taki sposob, ze uzyskuje si¢
ztudzenie ruchu. Diaporama natomiast to pro-
jekcja statycznych obrazéw za pomocg przynaj-
mniej dwodch rzutnikéw analogowych — takich,
jakie kiedys uzywane byty w szkole czy w ko-
sciele. Pokazom slajdéw powinna towarzyszy¢
sciezka dzwickowa. Z takiego przemyslanego
potaczenia sktadnikéw audialnego i wizual-
nego powstaje spektakl stanowigcy forme po-
srednig mi¢dzy filmem a fotografia. Szczegdlnie
fascynujace jest to, Ze mimo zastosowania nie-
ruchomych obrazéw pokaz diaporam wyglada
niemal jak film. Inspiracji w tworzeniu takie-
go spektaklu mozna szuka¢ w koncertowych
widowiskach z lat 60. XX wieku — wyjatkowo
efektowne sg prace artystow wspdtpracujacych

z grupg Pink Floyd.



Jak wykona¢ diaporame? Zdjecia wykonane
aparatem cyfrowym lub nawet komodrka nalezy
wydrukowac na folii przezroczystej w takim
formacie, by zmiescity si¢ w ramkach na slaj-
dy. Jesli chodzi o muzyke, jest kilka mozliwosci
do wyboru. Mozna szukaé motywow i utwo-
row muzycznych w serwisach internetowych
z darmowym dzwigkiem (np. www.freesound.
org) lub dotrze¢ do muzykéw ze swego miasta
i poprosi¢ ich o udost¢pnienie utworu. Najle-
piej jednak znalez¢ w najblizszym otoczeniu
do kogos, kto muzykuje — wtedy jest mozli-
wos¢ wspdlnej pracy rownolegle nad obrazem

i muzyka.

(“Przy)golowanie:
realizacja pokazw - od
pomyshw po koncowa
prezenlacje

Na poczatek potrzebny jest pomyst: o czym
opowiada¢ ma pokaz? Prowadzacy moze zapro-
ponowac wlasny temat, ale znacznie ciekawiej
jest, gdy pomyst wyptynie podczas warsztatéw
od samych uczestnikéw — wtedy bardziej anga-
zuja si¢ na kolejnych etapach pracy. Dobrze, by
pochodzacy od uczestnikéw zajec temat nie byt
wydumany, a raczej odwotywat si¢ do tego, co
ytuiteraz” lub do watkdéw autobiograficznych,
lokalnej historii czy czegos, czym interesuje si¢
cata grupa. Wszelkie osobiste watki wplecione

w pokaz poteguja zaangazowanie podczas reali-

zacji diaporamy.




Podczas warsztatéw z mlodziezg gimnazjum
w Mucharzu, ktére realizowalem w ramach re-
zydencji artystycznej Sztuka w terenie, pomyst
powstawal poprzez burz¢ mdézgéw. Pojawita
si¢ cala lista propozycji, a przypadek zdecydo-
wat o ostatecznym wyborze motywu gtdwnego,
ktéry taczyt wszystkie watki. Odnaleziony na
tablicy ogloszen primaaprilisowy zart o zagi-
ni¢ciu pterodaktyla stat si¢ punktem wyjscia do
zaprezentowania catej gminy Mucharz. W wy-
imaginowane poszukiwania pradawnego gada
zaangazowaly si¢ rzesze mieszkancow. Tym

chetniej wzieli oni potem udziat w finatlowym

pokazie.

‘Danie glowne:
warszlaly = diapora-
my - na przykladszie
2qjeé w Jaszezurowej)

‘“Mucharzw

Kiedy zaczynam prace¢ z nowg grupa, zwykle
pokazuj¢ na poczatku wtasng, opracowang
wczesniej diaporame, zanim zaczn¢ pracowac
z mlodzieza nad realizacjg ich pokazu. Taka
projekcja ma za zadanie przyblizy¢ uczestni-
kom mato znane medium, jakim jest diaporama.
Na og6t mtodziez nie zna tej formy wypowie-
dzi artystycznej (tylko nieliczni kojarza mozli-
wos¢ wyswietlania bajek na sciane z uzyciem
analogowego rzutnika). Dzi¢ki temu, ze dia-
porama stanowi dla mtodziezy nowos¢, zajecia
polegajace na pracy nad wtasnymi projekcjami
zwykle od poczatku cieszg si¢ duzym zaintere-
sowaniem. Dziala tu klasyczna zasada Alfreda
Hitchcocka: na poczatku jest trzgsienie ziemi
(taki powinien by¢ pokaz otwierajacy) — a po-
tem napic¢cie nieprzerwanie rosnie.

Na wstepie uczestnicy korzystaja ze slajdow,
ktore wczesniej sam przygotowuj¢. Na tym
materiale metoda préb i1 btedéw uczg si¢ mon-
towac pokaz. Pierwszym krokiem jest wybra-

nie jakiegos motywu wiodgcego: powiedzmy,




ze bedzie to okrag. Korzystajac z zestawu zdjec
i grafik do ¢wiczen tworze zbidor bazowy. Skta-
da si¢ z rozmaitych kot (np. samochodowych),
kregéw (np. znaki drogowe), kul i innych ele-
mentdéw graficznych o owalnym ksztalcie.
Z takiego zbioru uczestnicy majg wybraé pary:
taka para wyswietlana z dwdch rzutnikdw jest
podstawowg czastka pokazu. Obrazy te mogg
by¢ wyswietlane osobno (raz jeden, raz drugi)
badz réwnoczesnie — powstaje wowczas trzeci
obraz, ktory jest prostym kolazem. Najlepiej, by
kolejne duety byty wizualnym lub narracyjnym
dopetnieniem poprzednich par. Wtedy caty
spektakl audiowizualny zyskuje spdjnosc i in-
tensywnos¢. Tworzac pokaz improwizowany do
muzyki, najlepiej jest stosowac zbiory slajdow
uniwersalnych tematycznie, gdzie motywem
wiodacym jest np. kolor, ksztalt, rytm itp.

Kiedy w Mucharzu pojawit si¢ temat poszu-
kiwania pterodaktyla, prace ruszyty peina
parg. Konieczny stal si¢ podzial zadan. Czesé
grupy fotografowata charakterystyczne dla
gminy motywy: koscidl, kamieniotom, tame,
podczas gdy inni probowali odnalez¢ fikeyjne,

ale prawdopodobne slady latajgcego gada, np.

odciski réznych ksztattéw odnalezione w ka-
mieniotomie. Gotowy materiat fotograficzny
poddany zostat kilkukrotnej selekcji. Wybrany
zestaw mtodziez wzbogacila slajdami z tek-
stem. Zestaw zdj¢c¢ wraz z komentarzem zostat
zbudowany tak, by napiecie w trakcie trwania
pokazu rosto — az do punktu kulminacyjnego.
Nastrgj potegowata muzyka opracowana przez
DJ-a i1 perkusist¢ Lukasza Szulca, odtworzo-
na z tasmy, wzbogacona o gre na flecie jedne;j
z uczestniczek warsztatow. Finalnie audiowizu-
alna realizacja przesigkni¢ta byta atmosferg ab-
surdu, np. uwiecznieni na zdjeciach mieszkancy
Mucharza i Jaszczurowej wskazywali miejsca,
gdzie ostatnio widzieli pterodaktyla. Okazato
si¢ tez, ze gad byl wtascicielem... samochodu
marki polonez w kolorze czarnym (jak wiado-
mo, dinozaury maja stabos¢ do wytwordéw PRL-
-owskiej mysli technicznej).

Nocny pokaz plenerowy diaporamy prezento-
wanej przez mtodziez zgromadzit ponad stu
widzow. Ogladajac go, jedlismy pyszne ciasta
upieczone przez miejscowe gospodynie i roz-

grzewali$my si¢ korzenno-cytrusows herbats.



‘Deser
poczucie sprawshwa

i salysfakcja

Praca w technice analogowej diaporamy ma
szczegolng zalete. W obecnych, cyfrowych cza-
sach daje mozliwos¢ fizycznej obstugi urzadzen.
Pokaz dzieje si¢ na zywo. Tym samym osoba
obstugujaca rzutniki ma kontrole nad projek-
cja. Staje si¢ niejako wladcg swiatta, twodrca
obrazéw, wizualnym performerem, nieustajaco
monitorujacym przebieg pokazu pulsujgcego
w rytm towarzyszacej muzyki i fali emocji, ja-
kiej doswiadcza (z reguly emocje sg szczegdlnie
gwaltowne podczas prezentacji efektéw pracy
szerszej publicznosci). Daje to poczucie spraw-
stwa, wiary we wlasng skutecznosé.

Z mojego doswiadczenia wynika, Ze niezaleznie
od wielu grupy warsztatowej tworzenie diapo-
ramy zawsze daje uczestnikom duzg satysfakcje.
Nawet pi¢cioletnie dzieci angazujg si¢ w reali-
zacje (wydawatoby sie skomplikowanego od
strony technicznej) pokazu. Mtodsi uczestnicy
nie fotografuja, lecz pracuja bezposrednio na
folii oprawionej w ramke slajdu. Wydrapuja,
malujg czy tez ingeruja we wczesniej przygoto-

wane fotografie. Osoby doroste z kolei chetnie

uktadaja pokazy na zadany temat, zwtaszcza je-
sli maja mozliwo$¢ wplecenia w audiowizualny
spektakl watkéw dotyczacych ich osobiscie.

Sprobujcie whasnych sit w technice diaporamy.
Bawcie si¢ obrazem i cieszcie z tego, w jak pro-
sty sposob mozna przygotowac analogowy po-

kaz. Zachecam i polecam!

s e S



Diaporama ,Slad Sikonionki”

Diaporama Radka Buttowicza ,Slad Sikonion-
ki” powstata w ramach rezydencji artystycznej
w Mucharzu w ramach programu CEO ,,Sztuka
w terenie. Rezydencje artystyczne w szkole” fi-
nansowanego ze srodkow Ministerstwa Kultury

i Dziedzictwa Narodowego.

Film jest rejestracja analogowej diaporamy i po-
wstat podczas Art Campu. Spotkania praktykow
edukacyi kulturalney w Stuzewskim Domu Kul-

tury w Warszawie 15.10.2016 .

zobacz film

Tematem diaporamy jest mucharska historia
sredniowiecznej czarownicy Sikonionki spa-
lonej na wzgorzach k. Jaszczurowej. Radek
Buttowicz udat si¢ na poszukiwania sladem
czarownicy i odnalazt etnograficzne slady po-
twierdzajace obiegowe historie. Muzyka do
diaporamy zostata wykorzystana za zgoda

Orkiestry Swietego Mikotaja.


https://www.youtube.com/watch?v=UIkdqWJ0_rs

Niragan ze sziukq
(sziuka wspolezesna)

Karolina Vysata




Janim gaczniesz... cxyli podstawowe

zasady lupania orzeszkow

Sztuka wspélczesna w opinii wigkszosci to twardy orzech do zgryzienia. ,,Ja tez tak potrafi¢”, ,nic nie
rozumiem’, ,,co to ma by¢?”, czyli po prostu ,nie smakuje mi to danie” lub ,,orzechy sa cigzkostrawne”.
Jak zatem gotowad, by nasze dziatania byty petnowartosciowe, pozywne i taskawe dla zZotagdka?

Oto pigc podstawowych zasad, ktérymi rzadzi si¢ kazdy przepis:

1. Zatrzymanie
,Od zatrzymania jest juz bardzo niedaleko do widzenia.
Gdy tylko uda si¢ wam zatrzymad, znieruchomied, jasna staje si¢ tres¢ ksigzki, jasny staje si¢ problem
waszego syna (...) cztowiek nieruchomieje zeby widzie¢,
A z kolei widzenie pomaga mu znieruchomiec.
Widzenie i zatrzymanie sg tym samym”.

Thich Nhat Hanh
2. Czas 1 otwarcie oczu
Przygladaj si¢ uwaznie, wlacz ciekawosc, daj si¢ ponies¢ temu, co widzisz i czujesz. Nie poddawaj si¢
i1 badz odwazny lub odwazna. To samo zaserwuj uczniom czy uczestnikom zajeé. Pozwdl kazdemu
najpierw samodzielnie spotkac si¢ z dzietem sztuki. Niech wybierajg prace i obiekty, ktére ich
przyciagaja, interesuja. Nie zadawaj pytan od razu. Pozwdl im si¢ poznad. Pierwsze pytania: co
widzisz? W jaki sposéb praca zostata zrobiona? Czy praca ma tytul? (por.: ,,Zréb to sam. Przewod-
nik po kazdej wystawie”, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki)
3. Wskazdowki
4. Doswiadczenie

5. Krok dalej

Trzy ostatnie punkty sg zmienne i stanowia propozycje przepiséw na dania z dwoch wybranych

prac pochodzacych z kolekeji Galerii Sztuki Wspdtczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie.


https://zacheta.art.pl/pl/mediateka-i-publikacje/zrob-to-sam-przewodnik-po-kazdej-wystawie?filters=eyJ0aGVtZXMiOlsiNjEiXSwiYWN0aXZlIjoxLCJvcmRlciI6InRpdGxlX1BMLCBzdWJ0aXRsZV9QTCJ9)
https://zacheta.art.pl/pl/mediateka-i-publikacje/zrob-to-sam-przewodnik-po-kazdej-wystawie?filters=eyJ0aGVtZXMiOlsiNjEiXSwiYWN0aXZlIjoxLCJvcmRlciI6InRpdGxlX1BMLCBzdWJ0aXRsZV9QTCJ9)

Ceeylia ‘Malik, ,Pradnik’
z eyklw 6 rzek’, fotografia, 01

Wizerunek pracy na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne-Bez utwordw zaleznych 3.0 Polska.




‘Uskazowki
1.

Cecylia Malik (ur. 1976). Malarka, performerka,
kuratorka, edukatorka i aktywistka. Absolwent-
ka Wydziatu Malarstwa krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Jest autorka wielu wystaw
i projektéw artystycznych. Do najwazniejszych
z nich zaliczy¢ mozna: ,Ikonostas Miasto”,
,Koncert u Pana Zula” (Galeria Zderzak Kra-
kéw), ,,365 drzew”, ,,6 rzek”, ,,Obrazy z lasu
legowego”, , Warkocze Biatki”. Wspdlnie
z Justynka Koeke zrealizowata projekty: ,, Ulica
Smolenisk 22/8” ;i ,Modraszek Kolektyw”.

Mieszka i pracuje w Krakowie.

.

,6 rzek to seria artystycznych dokumentéw (ich
wspotautorem jest Piotr Pawlus) pokazujgcych
moja podrdz wszystkimi rzekami Krakowa,
ktéra odbytam recznie wykonang t6dka. Posta-
nowitam poznaé miasto, w ktérym mieszkam
od urodzenia, od nieznanej mi wczesniej strony.
Kazdy wie, ze przez Krakdéw przeptywa Wista.
Pozostate rzeki nie sg niestety znane. Z per-

spektywy miasta wlasciwie ich nie widaé (...).

Nie napedzaja mtyndw, nie dajag wody ani pozy-
wienia. Sg za to miejskimi rezerwatami. Ich do-
liny to waskie zyty dzikiej przyrody. Chciatam
przypomnie¢ ich imiona i pokazac zagrozone
pickno”.

Cecylia Malik, ,Przewodnik po wystawie
«Rezerwat miasto», [w:] ,Cecylia Malik.
Rezerwat miasto”, red. M. Niedos$piat, A. Rost-
kowska, Krakéw 2013, http://sztuka24h.edu.

pl/?p=3327.
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‘Przykladowe
doswiadczenie

A) ,,CYWILIZACJA + NATURA = MIASTO”

1. Czy zgadzacie si¢ z tytulowym rownaniem?
Jak jest w waszym miescie? Czy ktorys z tych
czynnikdéw przewaza?

Moze w waszym miescie natura ,zagarnia” cy-
wilizacje lub na odwrot?

Czy mozliwe jest zgodne wspotzycie cywilizacji

1 natury?

2. ,Dom jest maszyng do mieszkania”

— Le Corbusier (np. jednostka mieszkaniowa
w Marsylii 1947-1952). Krétkie omdwienie
zasad modernizmu (por.: papierowy blok).
Pokazanie innych od powyzszego nurtéw, ta-
kich jak architektura organiczna, poszuku-
jacych inspiracji dla formy architektonicznej
w naturze (np. opera w Sydney wedtug pro-
jektu Jorna Utzona, 1954). Zastosowanie ta-
kich rozwigzan umozliwity nowe zdobycze

konstrukcyjne i technologiczne.

Ktora przestrzen wydaje si¢ bardziej przyjazna?

W ktérej przestrzeni czulibyscie si¢ lepiej?

3. Przygotowanie elementéw roslinnych:

ornamenty roslinne, tympanon z motywami

roslinnymi, kolumny. Przyktadowe ilustracje do

wykorzystania:

e Kolumna koryncka

e Arabeska

e Ornamenty roslinne

e Detal architektoniczny

e Katedra Notre-Dame w Paryzu, detal
architektoniczny

e Sintra, detal architektoniczny

e Detal architektoniczny

e War Memorial Garden, detal
architektoniczny

e Opera Garnier, detal architektoniczny

albo kolaze z czasopism z motywami zwierzat,

roslin, reprodukcje martwych natur...

Przygotowanie zestawu ilustracji przedstawia-
jacych architekture (najlepiej budynki ze wska-
zaniem konkretnej miejscowosci, perly archi-

tektury modernistycznej).

4. Ozdobienie architektury elementami roslin-
nymi. Wycinanie i klejenie, robienie kolazy.
Wariant dla zaawansowanych: dziatanie w skali

1 przestrzeni miejskiej.


http://pl.wikipedia.org/wiki/Unit%C3%A9_d'Habitation
http://www.bryla.pl/bryla/51,85301,8046745.html?i=1
http://www.bryla.pl/bryla/51,85301,8046745.html?i=1
http://szlakmodernizmu.pl
http://sztuka24h.edu.pl/?p=665
http://progg.eu/modernizm-organiczny/
http://pl.wikipedia.org/wiki/Sydney_Opera_House
http://pl.wikipedia.org/wiki/Sydney_Opera_House
http://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Corinthian_Column_Head_Jerash.jpg
http://pl.wikipedia.org/wiki/Arabeska_(ornament)
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d1/Orna101-laufende-Endigungen.png
http://www.polskiekrajobrazy.pl/Galerie/258:Warszawa_i_okolice/29923:Wiadukt_Stanislawa_Markiewicza_detal_architektoniczny.html
http://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Pary%C5%BC_notre-dame_detal.JPG
http://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Pary%C5%BC_notre-dame_detal.JPG
http://www.odyssei.com/pl/travel-gallery/162477.html
http://mojswiatartystki.blog.onet.pl/2011/04/14/detal-architektoniczny/
http://ladnydom.pl/Ogrody/51,113379,9887998.html?i=5
http://ladnydom.pl/Ogrody/51,113379,9887998.html?i=5
http://fotoforum.gazeta.pl/zdjecie/2977991,3,13,18829,Detal-architektoniczny.html%5d,
https://www.google.pl/search?as_st=y&tbm=isch&hl=pl&as_q=architektura+modernistyczna&as_epq=&as_oq=&as_eq=&cr=&as_sitesearch=&safe=images&tbs=sur:f#as_st=y&hl=pl&tbs=sur:f&tbm=isch&q=modernizm+w+architekturze
https://www.google.pl/search?as_st=y&tbm=isch&hl=pl&as_q=architektura+modernistyczna&as_epq=&as_oq=&as_eq=&cr=&as_sitesearch=&safe=images&tbs=sur:f#as_st=y&hl=pl&tbs=sur:f&tbm=isch&q=modernizm+w+architekturze

B) ,, KARMIENIE RZEKI”*

1. Pytania na rozgrzewke: Jak si¢ nazywa wasza
ulubiona rzeka? Dlaczego ja lubicie? Czy wie-
cie, gdzie ma zrddto, ujscie oraz jakie ma dopty-
wy? Do czego dawniej ludziom stuzyty rzeki?
Do czego stuzg dzis?

Pomocny materiat ilustracyjny: stare zdjecia
z mtynami, flisakami przewozacymi zboze,
drewno lub wegiel, fotografie rybakdw; statkdw,
kryp z krowami, np. https://goo.gl/images/
q7LXWT.

2. Czy tylko cztowiek potrzebuje rzek?
Rozmowa na temat korytarzy ekologicznych,
niezwykle waznych dla Zycia ryb, ptazéw, pta-

kéw wodnych i roslin.

3. Pytania: Co mozemy zrobic¢ dobrego dla rze-
ki? Czego potrzebuja rzeki?

Proponowane podpowiedzi: przestrzen (nie-
zbyt gesta zabudowa mieszkalna), oczyszczalnie
sciekdw, lasy tegowe nad brzegami, piasek, zwir,
kamienie, dzi¢ki ktérym woda si¢ oczyszcza.
Uczestnicy prezentuja przyniesione ze sobg

kamienie. To one stang si¢ podarunkami dla

1. Na podstawie scenariusza warsztatow ,, Karmienie
rzeki” Cecylii Malik, [w:] ,Cecylia Malik. Rezerwat
miasto”, red. M. Niedospial, A. Rostkowska, Krakéw
2013, http://sztuka2zh.edu.pl/?p=3327.

rzeki. Kazdy uczestnik pisze i rysuje na kamie-
niu zyczenia dla rzeki, wykorzystujac przy tym
flamastry lub kredki swiecowe (jak na pisan-
kach). Najlepiej uzy¢ materiatéw nietoksycz-
nych. Z kieszeniami napeinionymi kamienia-
mi idziemy nad rzeke, znajdujemy bezpieczne
miejsce i, Zyczac rzece ,,smacznego’, karmimy

ja kamiennymi podarunkami.

KROK DALEJ

e Audiodeskrypcja pracy Cecylii Malik
,Pradnik” z cyklu ,,6 rzek”

e Projekt ,Rezerwat miasto”, ,,6 rzek”

e Wystawa , Rezerwat miasto”

o Katalog projektu ,Rezerwat miasto” oraz
dodatek edukacyjny (scenariusze warszta-

tow zwigzanych m.in. z ekologia)

INNE PROPOZYCJE ZWIAZANE Z TEMATEM:

»Skrzydla, ktore moga zmieniaé¢ swiat. 3D,
czyli Dizajn Dla Dzieci”
,Miejskie safari”, Stowarzyszenie ,,Z Siedziba

w Warszawie”


https://goo.gl/images/q7LXWT
https://goo.gl/images/q7LXWT
http://korytarze.pl/mapa/cel-i-zalozenia-merytoryczne-wyznaczania-korytarzy
http://sztuka24h.edu.pl/?p=3327.
http://sztuka24h.edu.pl/?p=4237
http://sztuka24h.edu.pl/?p=4237
http://bunkier.art.pl/?projekty=rezerwat-miasto
http://bunkier.art.pl/?wystawy=cecylia-malik-rezerwat-miasto
http://sztuka24h.edu.pl/?p=3327
http://sztuka24h.edu.pl/?p=3327
http://sztuka24h.edu.pl/?p=3327
http://sztuka24h.edu.pl/?p=2493
http://sztuka24h.edu.pl/?p=2493
http://www.safari.wwarszawie.org.pl/
http://www.safari.wwarszawie.org.pl/

‘“Mawrycy Gomulicki, ,‘Bestia',
obiekt zewnetrzny, 4013

zobacz film

Film zrealizowany przez Galeri¢ Bunkier Sztuki w Warszawie


http://sztuka24h.edu.pl/?p=4470

‘Uskazowki
1.

Maurycy Gomulicki (ur. 1969 r.). Artysta,
projektant, fotograf, kolekcjoner, antropolog
kultury popularnej. Sztuki Pigkne studiowat
w Warszawie, Barcelonie, Mediolanie i Meksy-
ku. Konsultant i wspétautor projektu ,,ABCDF
— stownik wizualny Meksyku Miasta” (2000—
2002). Szerokiej publicznosci dat si¢ poznad
dzieki multidyscyplinarnemu projektowi ,,Pink
Not Dead!” (2006). Autor trzech albuméw fo-
tograficzych , Funebre” (wspdlnie z Jeronimo
Hagermanem, Editorial Diamantina 2006),
»Warszawa” (Fundacja Bec Zmiana 2007)
i ,Minimal Fetish” (Galeria Leto 2010). Cze-
sto interweniuje w przestrzeni publicznej, np.
poprzez ,Obelisk” (Poznari 2010) oraz , Swia-
tlotrysk” (Warszawa 2009), ,, Totem” (Open'’er,
Gdynia 2012). Autor projektéw artystycznych
m.in.: ,,Bibliophilia” (MOCAK, Krakéw 2011),
,Kwiat Paproci” (Arsenal, Biatystok 2011),
, Widmo” (Cité Administrative, Bruksela 2011).
Zwiazany z warszawska Galerig Leto. Mieszka

i pracuje (na przemian) w Polsce i Meksyku.

o,

»Tak sie sktada, ze oba nasze miasta [Warszwa
i Krakéw — przyp. aut.] maja swoje «historycz-
ne maskotki», swoiste bestiarium: Warszawa
cieszy si¢ wlasng, grzecznie cycata, niegdys
dwuogoniastg syrenka, a Krakéw — smokiem
wawelskim. Wawelska maszkara wydaje sie
jednak by¢ stosunkowo mato wyeksploatowana
pod wzgledem swojego potencjatu zmystowego.
Mamy rosochatego metalowego stwora, ktory
bawi przechodnidw, straszac bezpiecznym ga-
zowym plomieniem, z zegarowg regularnoscig
dobywajacym mu sie z trzewi (...)".

Maurycy Gomulicki, Mexico DF, 11.04.2013 1.



‘Przykladowe
doswiadczenie

A) ,,OswoOIC BESTIE”

1. Jaki symbol ma wasze miasto lub wasza wies?
Jakie znacie godta/znaki/symbole innych miast?
Czy kazde miejsce potrzebuje symbolu?

Jakie jest wasza miejscowos¢? Czy sa w niej
pomniki? Czy pamig¢tacie jej historie, legendy
z nig zwigzane?

Co chcielibyscie w niej zmieni¢? Czego wam

brakuje? Zapiszcie swoje spostrzezenia.

2. Przypomnijcie sobie opowies¢ o smoku wa-
welskim. Spiszcie wszystkie okreslenia, ktd-
re kojarza wam si¢ z ta postacig. Czy byt zty?
Czy byl krwiozerczy? Czy zionat ogniem? Czy
mieszkancy Krakowa si¢ go bali?

Wymienione okreslenia zamiercie na cechy po-
zytywne. Przypomnijcie sobie swoje oczekiwa-
nia wobec waszej miejscowosci. Postarajcie si¢
opisa¢ smoka, ktéry bytby symbolem waszego
miejsca.

Zobaczcie ,Bestie” Maurycego Gomulickiego.

3. Za pomocy plasteliny i innych elementéw
(pidrek, patykéw, kamykoéw, guzikéw itp.) ufor-
mujcie smoki, ktére stang si¢ symbolami wasze-
go miejsca. Postarajcie si¢ przedstawic jak naj-
wiecej cech, ktére wezesniej spisaliscie. Czy to

nadal smoki?

4. Wyruszcie w podroz po waszej miejSCOWosci.
Znajdzcie ,pomnikowe” miejsce dla waszych
symboli. Zostawcie je tam — niech stang si¢ wa-

szymi straznikami.
B) ,,ZMYSEY”

1. Cwiczenie koncentrujace uwage na dogwiad-
czeniach zmystowych ,,Zjedz rodzynke”. Na
poczatek po prostu zjedz rodzynke, jedng lub
kilka. Zréb to tak, jak zwykle. Lubisz rodzynki?


https://www.flickr.com/photos/sztuka24h/15644718556

Teraz wlacz uwaznosé:

e Doktladnie obejrzyj kolejna rodzynke, ktéra
zamierzasz zje$¢. Zwrdc¢ uwage na jej faktu-
r¢, zatamania, marszczenia. Co ci przypomi-
na? Jak mozna jg opisaé¢? Nie poprzestawaj
na przymiotnikach, szukaj najsmielszych
poréwnan.

e Zamknij oczy: delikatnie dotykaj rodzynki,
opisz to doswiadczenie. Postaraj si¢ wstu-
chaé¢ w rodzynke — czy wydaje jakis dzwick?
Jak mogtaby brzmiec¢?

e Wachaj rodzynke i nazywaj swoje doznania.

e Poldz rodzynke na jezyku, powoli ja rozgryz.
Rob to jak najwolniej i najuwazniej. Jaki do-

ktadnie ma smak? Z czym ci si¢ kojarzy?

2. Prezentacja rzezby Maurycego

Gomulickiego ,Bestia”

Postepuj podobnie jak w przypadku ¢wiczenia
z rodzynka. Na poczatek opisz, co widzisz, po-
tem skoncentruj si¢ takze na innych zmystach.
Jaka ta rzezba moze by¢ dotyku? Jaki moze
mie¢ smak? Jaki wydaje dzwigk? Jak pachnie?
Tym razem jednak nie okreslaj odczué za pomo-
ca stéw — sprobuj zademonstrowaé doswiadcze-
nia zmystowe za pomocg gestu, miny, postawy

ciala.

3. Pomyslcie nad symbolem waszego miejsca
(miasta, wsi, szkoty itp.) — jedli juz istnieje,
postarajcie si¢ go opisac. Pokazcie tez swoje
odczucia zmystowe. Czy wasz symbol jest wy-
starczajaco ,tatwostrawny”? Czy czegos mu
brakuje? Co chcielibyscie w nim zmienié, aby

stat si¢ jak najbardziej wielozmystowy?
KROK DALEJ

Dokumentacja fotograficzna ,,Bestii”

Film dokumentujacy pierwsza prezentacje¢
»Bestii” w przestrzeni przed Galerig Bunkier
Sztuki, 25.03.2013 1,

Wiecej informacji o projekcie

Karta pracy dla nauczycieli dotyczaca
,,Bestii”

,,Slizg”, Warszawa 2012

Rozmowa Joanny Szczepanik z Maurycym

Gomulickim, Warszawa 2014


http://sztuka24h.edu.pl/?p=4470
http://sztuka24h.edu.pl/?p=4470
https://www.flickr.com/photos/sztuka24h/15644718556
https://vimeo.com/70100673
https://vimeo.com/70100673
http://bunkier.art.pl/?wystawy=maurycy-gomulicki-bestia
http://sztuka24h.edu.pl/?p=4470
http://sztuka24h.edu.pl/?p=4470
http://asocjacje.beczmiana.pl/projekt-1/
http://magazynsztuki.eu/index.php/rozmowy-o-przestrzeni/257-przestrzenie-maurycego-gomulickiego
http://magazynsztuki.eu/index.php/rozmowy-o-przestrzeni/257-przestrzenie-maurycego-gomulickiego

‘Przepis na edukacje kuliwralnag &
J()cmnw JCuwam ze Specjalizacyi

Specjalizacja Animacja Kultury w Instytucie
Kultury Polskiej UW ksztatci animatoréw kul-
tury. Cho¢ miesci si¢ na uniwersytecie, stawia
na edukacje przez praktyczne doswiadczanie.
Do prowadzenia zaje¢c na specjalizacji zapra-

szani sg artysci, animatorzy, aktywisci NGO.

zobacz film

Joanna Kubicka w rozmowie z Majg Dobiasz-
-Krysiak opowiada o idei jaka przyswieca dzia-
faniom specjalizacji, o roznicach migedzy anima-
torem a edukatorem kulturalnym i o pracy ze

spolecznosciami z uzyciem narze¢dzi sztuki.

Realizacja filmu: Pawet Heppner


https://www.youtube.com/watch?v=1Urei3dQ-m8
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Kwestia smakuw

czyli projekt kulturalnego positkuw

- improwizacji leatralngj

nie ylko dla klasy sredniej i mieszezan

na szesnascie osob (plus gospodarz)

Jomasz Daszczuk



Zadbaj o dobra
almosfere,

a bedzie lepiej
smakowalo...

...bo to wazne, nikomu nie trzeba ttumaczy¢.
Zaproszonych gosci usadz na krzestach w dwoch
koncentrycznych kregach, twarzami do siebie.
Zaproponuj, zeby spojrzeli sobie w oczy, podali
reke na powitanie i powiedzieli co$, co mozna
nazwac¢ komplementem. Co$ mitego. Zwrod
uwage, zeby nie trwalo to zbyt dtugo. Mite rze-
czy z czasem moga wydac si¢ podejrzane. Nikt

nie chce by¢ posadzony o interesownosc¢.

Zaproponuj, zeby Twoi goscie przesiadali si¢
za kazdym razem, kiedy zaproponujesz kolejng
przystawke (np. niech zewngtrzny krag przesu-
wa si¢ o jedno miejsce w lewo). Twoi goscie le-

piej si¢ poznaja. Rozbijesz rodzinno-towarzyskie

kliki.

‘Przystawka pierwsza

Nowa osoba, uscisk dtoni, co$ mitego na ucho.
Popros, zeby goscie opowiedzieli sobie nawza-
jem o sobie sprzed pigciu, dziesi¢ciu czy piet-
nastu lat. Jak wygladali? Jak si¢ ubierali? Jakie

mieli fryzury?

‘Przystawka druga

Cialo cztowieka jest mapa. Zastajg na nim slady
nie zawsze mitych zdarzen. Blizny. Sg punktami
odniesienia. Niech Twoi goscie opowiedzg so-
bie o ktdrejs z nich. Moze jest w miejscu, ktore

mozna pokazac?

‘Przystawka trzecia

Popros, by Twoi goscie przyjrzeli si¢ twarzy
osoby siedzacej przed nimi. Niech w ciagu
dwéch minut jak najdoktadniej ja opisza, nie
oceniajac jej. Stuchajac o swojej twarzy, niech

postarajg si¢ niczego nie komentowad.

‘Przystawka czwarta

Rozdaj kartki A4 papieru i otéwki. Tym ra-
zem zadaniem Twoich gosci bedzie wzajemne

narysowanie portretu drugiej osoby. Trudnos¢



polega na tym, Ze ani razu nie mogg spojrzec
na to, co wlasnie rysujg. Dzieki temu powstanie
duzo bardzo abstrakcyjnych portretéw.

Kiedy prace sg gotowe, kazdy odnosi si¢ do
swojego portretu — szuka elementow, ktére od-
zwierciedlajg jego charakter, zainteresowania
czy poglady. Wygtasza krotka mowe na temat

tych podobienistw na forum.

Po przystawkach jest czas na to, zebys podzig-
kowatl swoim gosciom za przyjecie zaproszenia.
Zapowiedz niespodzianke. Zaproponuj maty re-
laks. Niech znajdg sobie wygodne miejsce. Moga
si¢ potozy¢. Wyciagnac. Konwenanse odtézmy
na chwile na bok. Popros, zeby zamkngli oczy.
Za chwile przeczytasz im pewna historie. Kazdy
bedzie mdgt ja wspdttworzyé, dodajac od sie-
bie dzwigki, ktore stworza tto — swoistg sciezke
dzwiekows, drugi plan. To historia, ktdrg spi-
sat Leszek Kotakowski w opowiadaniu , Pieckna
twarz”. Czytasz opowiadanie, zmieniajac swoje
miejsce w przestrzeni, réznicujac sit¢ glosu -

jestes przez chwile aktorem-opowiadaczem.

Tres¢ opowiadania bez problemu znajdziesz
w internecie, bibliotece lub na swojej potce

z ulubionymi ksigzkami.

‘Wspolne gotowanie
(czyli zrzue

% siehie
odpowiedzialnosé
za lo, Ze musi

smakowadé)

‘Nakrywamy do stolw

Rozdaj kredki i kartki Az. Popros, zeby kazdy
tak jak potrafi narysowal dowolng scen¢ z opo-
wiadania. Podkres], Ze nikt nie bedzie oceniat ja-
kosci wykonania rysunku. Zache¢ do zwrdcenia
uwagi na szczego6ty, ktére niekoniecznie znalazty
sic w opowiadaniu, a mogg by¢ dopowiedzeniem

wybranego fragmentu.

Kiedy prace sg gotowe, goscie starajg si¢ utozy¢

obrazki chronologicznie.

Na pewno zdarzy si¢ tak, ze kilka oséb odnie-
sie si¢ w swoich rysunkach do podobnego frag-
mentu. Podziel gosci zgodnie ze scenami, ktére
narysowali. Powstang druzyny, ktore zajma si¢

wybranymi fragmentami.



Kazda druzyna przygotuje swoje propozycje
kazdego wariantu dla pozostatych zespotow

bedacych widzami. Zadanie brzmi nastepujaco:

‘Dania glowne:
warianl pierwszy

1. Skomponujcie sceng lub etiude, ktéra przed-
stawiona jest na waszych rysunkach, UZYwAjJAc
WYEACZNIE DZWIEKOW. Mozna skorzystaé ze
wszystkiego, co znajduje si¢ w waszym otocze-
niu i moze wydawac rézne brzmienia. Sprawdz-
cie, jakie odgtosy moze wydawac wasze ciato.
Odgtosy dzwickonasladowcze. Nie mozna uzy-
wac stow. Warto docenid fakt, ze cisza rowniez
jest rodzajem dzwigku, $wietnie buduje drama-

turgie, dodajac scenie nowych smakdéw!

2. Znajdzcie najlepsze miejsce do odbioru —
zorganizujcie przestrzen dla widzéw i stu-
chaczy. Prezentacja odbywa si¢ wokdt gosci,
niczym w zaawansowanych technologiach
dajacych mozliwosé odtwarzania dzwicku

przestrzennego.

3. Zaprezentujcie swoje danie, proszac pozosta-
tych gosci, aby sprébowali go z zamknigtymi

oczami.

‘Dania glowne:
wariant drugi

1. Skomponujcie sceng lub etiude, ktora jest na
waszych rysunkach, TWORZAC SLUCHOWISKO
DOKUMENTALNE. Zaproponujcie konwencj¢
audycji radiowej, ktora bedzie dotyczyta sceny
z rysunkow, nad ktérymi pracuje grupa. Popros,
zeby uczniowie zastanowili si¢, kto mdgtby taka
audycje prowadzié, jacy goscie i eksperci mo-
gliby zabra¢ glos w sprawie, jakie charaktery-
styczne dla audycji radiowych elementy powin-
ny si¢ pojawi¢ (tytul audycji, jingiel, reklamy,
spot z wiadomos$ciami itp.). W zaleznosci od
inwencji tworczej kazdy z gosci moze wystgpic
w kilku rolach, wcielac¢ si¢ w postaci reporte-

row, bohateréw i1 swiadkdw narysowanej sceny.

Zaserwujcie swoje danie zgodnie z punktami

213 wariantu pierwszego.




‘Dania glowne:
warianl rzeci

1. Skomponujecie sceng lub etiude, ktdra jest na
waszych rysunkach, TWORZAC SCENE WYKORZY-
STUJACA WCZESNIEJSZE DOSWIADCZENIA. Tym
razem konsumpcja odbywa si¢ z wykorzysta-
niem wszystkich zmystéw. Bedzie to juz bardzo

teatralna scena.

Deser albo zabawa

w intelekinalng
Sfilantropie

Wracamy do portretéw, ktdre powstaty na po-
czatku spotkania.

Czym jest pickno, mtodosé¢? Czy mozna zacho-
wac je na dtuzej, nie uciekajac si¢ do sposobu,
ktéry wybrat Nino, bohater opowiadania? Po-
rozmawiajcie o tym chwile.

Niech Twoi goscie dobiorg si¢ w nowe, czte-
roosobowe zespoly i w tych zespotach wy-
biorg najciekawszy PORTRET. Ten portret to
TWARZ KAMPANII SPOLECZNE], nad kto-
ra za chwile popracuja. To bedzie ich fikcyjna
postaé¢ proponujaca WYDLUZENIE ZYCIA
(przedtuzenie mtodosci?) MIESZKANCOM

okolicy. Niech Twoi gosci zastanowig sig, co
mozna zrobié, zeby wprowadzié ten postulat
w zycie. Jakie rozwigzania, dzialania, inicjaty-
wy zaproponowac?

Popros, by kazda grupa zaproponowata mozli-

we rozwigzania dla trzech obszaréw ZMIANY:

MIASTO
TWOJA ULICA/DZIELNICA
RODZINA

Popros,by goscie przygotowali krétki teatralny
spot reklamowy, w ktérym przedstawia propo-
zycje rozwigzan. Zache¢ gosci, zeby skorzystali
z doswiadczen i1 narzedzi poznanych w trakcie

wczesniejszych zadan.

Na zakorczenie usigdzcie wszyscy w kole.
Spytajcie, co kazdy z gosci zabiera z tego
spotkania dla siebie. Beda to dla Ciebie
cenne informacje o tym, co bylo niestraw-
ne i letnie, a co ucieszylo intelektualne
podniebienia. Czy ktdrys z postulatow
z ostatniej czesci spotkania ma potencjal,
ktory da si¢ zrealizowa¢ za pomoca narze-
dzi, jakimi dysponuje spoleczenstwo oby-
watelskie? Potraktuj to jako punkt wyj-

scia do planowania kolejnego spotkania!




‘Przepis na edukacje kulinralng 3
Edyta Oldak ze Stowarzyszenia
& Siedzibag w Warszawie

Edyta Otdak ze Stowarzyszenia ,,Z siedzibg
w Warszawie” to artystka i animatorka kul-
tury. Dziatania jej stowarzyszenia uzupetnia-
ja szkolng edukacje kulturalng o nowe tresci.

Artystka uzywa nowatorskich metod i stara si¢

zobacz film

pobudzi¢ do innego myslenia o sztuce w szkole,
o jej roli w ksztattowaniu lokalnych spoteczno-
sci. W rozmowie z Majg Dobiasz-Krysiak opo-
wiada o swoim autorskim rozumieniu edukacji

kulturalnej. Postuchajcie i zainspirujcie sie.

Realizacja filmu: Pawet Heppner


https://youtu.be/vZnIEcW3JkU

‘Paulina ‘Palosz-Dickaly




Ko moze worzyé
muzyke?

Tworzenie muzyki uznaje si¢ dos¢ czesto za ak-
tywnos¢ zarezerwowang dla profesjonalistow.
Obowiazujace w encyklopediach definicje za-
zwyczaj hotduja pojeciu muzyki jako zjawi-
ska tworzonego przez niewielkie grono wy-
branych dla wszystkich pozostatych cztonkow
spoteczenstwa. Takie spojrzenie na muzyke nie
uwzglednia sposobdw, w jaki muzyka istniata
i przejawiala si¢ w spoteczenstwach przez stu-
lecia. A przeciez byta ona elementem codzien-
nych zyciowych aktywnosci. W spoteczen-
stwach tradycyjnych, cho¢ uznawano istnienie
roznic w predyspozycjach czy kreatywnosci, to
zdolnosci angazowania si¢ w dziatania muzycz-
ne oczekiwano od wszystkich cztonkéw w ta-
kim samym stopniu, w jakim oczekuje si¢ od
wszystkich cztonkéw spoteczenstwa umiejetno-
sci postugiwania si¢ jezykiem. To zmienito si¢
wzglednie niedawno, na przestrzeni ostatnich

kilku stuleci.

Czym jest wigc muzyka? W moim poczu-
ciu jest zdolnoscig, ktora moze by¢ wyko-
rzystywana przez kazdego z nas w codzien-

nym zyciu. Jest sposobem wyrazania siebie

1 komunikacji z innymi, ktéry daje poczucie
wspolnoty i wzmacnia wspotprace. Dlatego
uwazam, ze niezwykle przydatne jest promo-
wanie doswiadczen wspdlnego muzykowa-
nia — wspdlnej aktywnosci muzycznej dzieci
1 mtodziezy. Doswiadczanie wspdlnoty w mu-
zyce pozwala przekraczac bariery komunika-
cyjne. Kiedy gramy i tworzymy razem muzyke,
zostawiamy na boku réznice i konflikty, po-
niewaz dzi¢cki swojej nieokreslonosci muzyka,
w odréznieniu od jezyka werbalnego, pozwala
komunikowa¢ si¢ pomimo barier jezykowych,
klasowych, kulturowych czy swiatopoglado-
wych. Ponadto muzyka ,dzieje si¢” w czasie
rzeczywistym, co pozwala na doswiadczenie
bycia w tzw. synchronii z innymi. Co to zna-
czy? W komunikacji mi¢edzyludzkiej wazna
umiejetnoscia jest wzajemne dostrajanie si¢ za-
chowan interlokutoréw. Kiedy idziemy z kims
noga w noge, w tym samym tempie, czujemy
sie lepiej, niz gdy musimy wciaz gonic¢ kogos
badz zwalnia¢. W muzyce doswiadczamy tego,
gdy czujemy, ze dzielimy ten sam puls muzyczny
z innymi. Czujemy si¢ cz¢scig wickszej catosci
1 uczymy si¢ wspotzaleznosci, ktéra chroni nas
przed samotnoscig i wyobcowaniem. Na doda-
tek dzieje sie to za kazdym razem, gdy zaczyna-
my grac, wspotdzielac puls muzyczny. Muzyka

daje natychmiastowy efekt poczucia bliskosci.



Jak to zrobié¢ w klasie szkolnej? Co zrobié, by
grupa niewyksztatconych (w wigkszosci) mu-
zycznie mtodych ludzi poczuta tworczg site
tkwigca w nich jako w kreatorach muzyki?
Jak moga stworzy¢ tworczy zespot muzyczny
bez miesig¢cy czy lat praktyki? I to przy uzyciu
prostych instrumentéw muzycznych, ktére nie
doréwnujg brzmieniem profesjonalnym instru-
mentom orkiestrowym...?

Nie jest to wcale takie trudne. Musimy tylko
znalez¢ jakies wspdlne zadanie, w ktérym uzy-
cie prostych instrumentéw muzycznych be-
dzie sprzyjac osiaganiu pozadanego brzmienia,
oraz jakis rodzaj drogowskazu, ktéry pomoze
w dosc¢ krétkim czasie zsynchronizowaé wysitki
i ukierunkowa¢ aktywnos¢ muzyczng, nadajac
jej konkretny ksztatt. Takim zadaniem jest pod-
ktadanie sciezki dzwigckowej do filmu. Uzycie
ruchomego obrazu w mgnieniu oka nada cel
i ksztatt aktywnosci muzycznej. Zanim jednak
do tego dojdzie, trzeba przygotowac do tego
grupe, ktéra najczesciej, jak wynika z mojego
doswiadczenia, jest na poczatku zawstydzona
mysla o tworzeniu dzieta muzycznego bez so-
lidnego muzycznego wyksztatcenia. Zacznijmy

od instrumentarium.

Instrumentarium
— skltadniki

Instrumentarium moze by¢ rdzne, w zalezno-
sci od naszego zaplecza. Czesto uzywane sg roz-
nego rodzaju grzechotki, pudetka akustyczne,
metalofony, ksylofony, bebenki, flety. Mozemy
rowniez sami konstruowac proste instrumen-
ty (grzechotki, brzekadetka, tarki czy nawet
instrument strunowy, gdzie na ramie nacig-
gamy zytki). Ciekawe pomysty mozna znalez¢
w ksiazce Urszuli Smoczyniskiej-Nachtman
»Muzyka dla dzieci” (Warszawa 1992). Pamie-
tajmy, ze nawet uzycie szeleszczacych, plastiko-
wych torebek, stukanie palcami, tupanie, gwiz-

danie czy szeptanie jest formg dzwicku.

‘Przygolowanie

A teraz do dziela. Ponizej zaprezentowane sg
¢wiczenia przygotowujgce do naszego gtéwne-
go zadania — udzwickowienia filmu. Cwicze-
nia te mozna wykorzystywac¢ w pracy zaréwno
z szdstoklasistami, gimnazjalistami, jak i ze stu-
dentami. Poniewaz ¢wiczenia majg charakter
warsztatowy, wszyscy uczestnicy zajec siedza

w kregu.



cap T
rozbudzanie
swiadomosci
muzyki jako
sposobuw
wyrazania
siebie i jako
srodka
komunikacji

CWICZENIE 1. ZAPOZNANIE Z INSTRUMENTAMI
Zaczynamy od zapoznania si¢ z instrumentami
i sposobami wydobywania dzwicku. Mozemy
zaproponowad prezentacje wybranego instru-
mentu poprzez eksploracj¢ réznych sposobdéw
gry. Na przyktad b¢benek mozemy uderzy¢
otwartg lub zamknie¢tg dionig, mozemy tez gla-
ska¢ membraneg, stukaé w nig palcami. Kazdy
sposob podejscia do instrumentu i techniki gry
da nam inny efekt. Uwrazliwiamy w ten spo-
sob mlodziez na swiat dzwigkdw 1 pobudzamy

kreatywnos¢.

CWICZENIE 2. JAKA TO EMOCJA?

Warto réwniez zaproponowac ¢wiczenie,
w ktorym kazdy ma zagraé jakas emocje badz
nastroj, a reszta grupy ma zgadngd, jaka to emo-
cja (warto wypisac kilka przyktadowych na ta-

blicy i do nich ograniczy¢ wybdr).

CWICZENIE 3. POROZMAWIAJMY BEZ SEOW
Innym ¢wiczeniem wstepnym sg dialogi mu-
zyczne. Dzielimy grupe na pary. Kazda z oséb
w parze wybiera sobie jakis instrument. Nastep-
nie kazda para ma przeprowadzi¢ ze sobg dia-
log bez uzycia stéw, tylko za pomocg dzwigku.
Nieokreslonos¢ tematu rozmowy jest tu celowa.
Jest to ¢wiczenie, ktore ma na celu otwarcie si¢
na niewerbalny sposéb komunikacji, w ktérym
nie jest wazne, o czym rozmawiamy, ale to, jak
si¢ ze sobg czujemy. Mozna podkresli¢, ze mu-
zyka jest niewerbalnym sposobem komunikacji.
Warto nast¢pnie oméwic to ¢wiczenie, pytajac,
jak poszczegolne osoby w parze czuly si¢ ze
soba. Czy trudno byto rozmawiac ze sobg bez
stow? Czy ktos wyobrazat sobie, o czym jest ta
rozmowa?

Atmosfera wspdtpracy i poczucie wspdlno-
ty pulsu rozwija si¢ rowniez dzigki prostym

¢wiczeniom rytmicznym.



clap 4:
uwewnelrznianie

pulsw muzycznego

CWICZENIE 4. ECcHO

W ¢wiczeniu tym grupa jedna osoba podaje
wymyslony przez siebie rytm, a grupa ma go
powtdrzy¢. Nastepnie to samo robi nastgpna

osoba itd.

CWICZENIE 5. ZEGAR RYTMICZNY

Cwiczenie to pomaga w uwewnetrznieniu
pulsu muzycznego i doswiadczeniu wspdlno-
ty w muzyce. Dzielimy klas¢ na 4-5 grup. Wy-
obrazamy sobie tykanie zegara. Pierwsza gru-
pa ma za zadanie wybijac jednostajny rytm.
Poszczegdlne uderzenia maja nastapi¢ mniej
wiecej w odlegtosci czasowej sekundy. Czeka-
my, az wszystkie osoby w grupie bedg uderzaé
w tym samym momencie. Nastepnie dotgcza
druga grupa, ktora ma grac¢ dwa razy szybciej
(zmiesci¢ dwa uderzenia w jednym uderzeniu
grupy pierwszej). Czekamy ponownie, az dru-
ga grupa ustabilizuje rytm i dotgczamy trze-
cig grupe, ktdra ma gra¢ dwa razy szybciej od
grupy drugiej itd. Jesli znamy wartosci nuto-

we poszczegdlne grupy moze my zobrazowaé

w nastepujacy sposob: 1. grupa wystukuje cate
nuty, 2. grupa — potnuty, 3. grupa — ¢wierénuty,
%4. grupa — 6semki i ewentualnie 5. grupa — szes-
nastki. Jesli dotaczanie kolejnych grup stwarza
na poczatku problem, ¢wiczymy z kazdg z grup
osobno, a dopiero potem dotgczamy kolejne
grupy, tak by wszystkie zagraty jednoczesnie,

kazda w swoim pulsie.

CwiczeNIE 6. BA BU DU DA

Do tego ¢éwiczenia nie potrzebujemy instru-
mentow. Uzywamy jedynie gtosu. Pierwsza
osoba w kregu rozpoczyna wypowiadajac syla-
be ,ba”, druga osoba méwi po niej ,,bu’, trze-
cia —w takim samym odstepie czasowym ,,du”,
a czwarta — ,da”. Wazne, zeby tempo nie byto
zbyt szybkie. Poszczegolne sylaby powinny by¢
wypowiadane w odlegtosci okoto sekundy. Rolg
drugiej osoby w kregu jest ustanowienie tem-
pa. Kolejne osoby w kregu dotaczajg, dublujac
pierwszg czworke, czyli méwiac po kolei ba-
-bu-du-da. W ten sposoéb ustanowiony zostaje
podstawowy podzial metryczny 4/2. Oczywi-
scie kazda osoba ma tylko jedng sylabe: ,,ba” jest
naraz, ,bu” —na dwa, ,du” — na trzy, a ,da” —
na cztery. Kiedy juz grupa poczuje si¢ pewnie,
czas na urozmaicenie: teraz kazda osoba moze
zmieniac sylabe, ale wazne, by wypowiadata

wybrang przez siebie sylab¢ w odpowiednim



momencie, na przyktad zaczynam od ,,ba”, po
czym moge zdecydowac si¢ wejsé nie na ,raz”,
tylko na ,trzy”, i powiedzie¢ ,,du”. W takiej sy-
tuacji musz¢ przemilczed sylabe ,,bu” na ,,dwa”
i wejsé z sylabg ,,du” na ,trzy”. Cwiczenie to
bardzo uwrazliwia na poje¢cie metrum w mu-
zyce, ¢wiczy koncentracje uwagi oraz pozwa-
la doswiadczy¢ bardzo ciekawych efektow

dzwiekowych.

clap 3:
pobudzanie
kreatywnosci

CWICZENIE 7. ZABAWA W DYRYGENTA

Jesli mamy by¢ tworcami muzyki, nie mozemy
oby¢ si¢ bez doswiadczenia komponowania
i zarazem dyrygowania orkiestra improwizowa-
ng. Takie zadanie doskonale wyczula na aspekty
konstrukcyjne muzyki. Dyrygent musi bowiem
dysponowac repertuarem gestow zrozumia-
tych dla swojej orkiestry, za pomocg ktorych
bedzie komunikowat rézne zjawiska i zmiany
muzyczne. Tutaj mamy idealne pole do stwo-
rzenia wspdlnego jezyka muzycznego i do eks-
ploracji w praktyce poszczegdlnych elementow
muzycznych: tempa, dynamiki, artykulacji, fak-
tury, instrumentacji. Zaczynamy od burzy moé-
zgow, czyli szukamy wspolnie pomystéw, w jaki
sposob jako dyrygenci mozemy wptywaé na
sposob gry naszego zespotu. Nastepnie zamie-
niamy te pomysty na zestaw gestow, ktére beda
zrozumiate dla wszystkich cztonkéw orkiestry.
Najczgsciej mamy do czynienia z gestami wska-
zujacymi rozpoczecie i zakornczenie gry przez
poszczegolne osoby badz cata grupe, przyspie-
szenia i zwolnienia oraz aspekty dynamiki gry:
gtosno, cicho, coraz gtosniej, coraz ciszej. Po
tym etapie prosimy ochotnikéw o to, by popro-

wadzili orkiestre.



cap 1:
final - worzenie
sciezki dzwickowej

Teraz nadszedt czas na final — przygod¢ z mu-
zyka filmowa. Filmy moga by¢ rézne, na przy-
ktad stworzone przez samg mtodziez, jesli
mamy takie mozliwosci. Ja czesto zaczynam
od krétkich filméw animowanych badz uka-
zujacych pejzaze. Wazne, zeby filmy nie byty
za dhugie. Szczegdlnie przydatny jest dla mnie
film w rezyserii Wtodzimierza Haupego i Ha-
liny Bieliniskiej ,,Zmiana warty”, zamieszczony
na dwuplytowym albumie ,, Antologia polskiej
animacji” (Polskie Wydawnictwo Audiowizu-
alne). Najpierw puszczamy film kilkakrotnie,
a nast¢pnie rozpoczynamy dyskusje o tym, co
i jak chcemy zobrazowac¢ muzycznie: czy po-
szczegOlne postacie i zdarzenia, czy tylko kli-
mat emocjonalny. Mlodziez bedzie miata wiele
pomystéw. Wazne, by kazda z osdb znalazta dla
siebie jakas role. Mozna taczy¢ si¢ w podgru-
py: tak jak w orkiestrze mamy sekcje skrzy-
piec, wiolonczel itd. Tutaj dyrygent nie jest
niezbedny, poniewaz sam obraz peini funkcje
partytury i dyrygenta. Po kilku prébach nad-
chodzi czas na nagranie. Do tego potrzebny be-

dzie dyktafon ustawiony tak, by dzwigk nie byt

ani zbyt cichy, ani przesterowany. Pami¢tajmy
bowiem, ze réznorodnos¢ instrumentdéw ozna-
cza, ze musimy zarejestrowaé zarowno glosne,
jak i ciche dzwigki. Ze swojego doswiadczenia
moge powiedzied, ze najlepiej ustawié sprzet
do nagrywania w kilkumetrowej odlegtosci od
instrumentow. Instrumenty cichsze i tagodniej-
sze w brzmieniu powinny znajdowac si¢ blizej
mikrofonu niz instrumenty gtosne i hatasliwe.
Ustawiamy wi¢c naszg orkiestre¢ tak, by zadbac
o jakos¢ nagrywanego dzwicku. Potem zostaje
zgranie obrazu z dzwickiem. Istniejg rézne pro-
gramy pozwalajace na synchronizacj¢ mediow,
co jednak wymaga czasu, dlatego jesli chcemy
ustyszeé od razu, jak wypadlismy, wystarczy
mie¢ przygotowany zestaw glosnikéw do pod-
taczenia do dyktafonu i manualnie zsynchroni-
zowac poczatki filmu i $ciezki dzwigkowe;.

Oczywiscie najlepiej jest, gdy mamy mozliwosc
zaprezentowania filmu ze sciezka dzwigkowa
szerszej publicznosci, na przyktad na akademii
szkolnej. A jeszcze lepszym pomystem jest wy-
korzystanie improwizacji muzycznej do stwo-
rzenia oprawy muzycznej szkolnych przedsta-
wien teatralnych. Taki zresztg sposob pracy
wykorzystuje z osobami dorostymi w Warsza-
wie (Fundacja Strefa Wolnostowa wystawiajaca
sztuki w Teatrze Powszechnym, gdzie wystepu-

ja aktorzy amatorzy oraz muzycy amatorzy).



Taki rodzaj zaangazowania mtodziezy w proces
twérczy ma mndstwo korzysci. Pobudza wy-
obraznig, rozwija tworcze i uspotecznione dzia-
tanie, zmyst analityczny, no i przede wszystkim
daje poczucie satysfakcji i sprawstwa. W sro-
dowisku szkolnym, tak jak w spoteczenstwie,
uczniéw wiele taczy, ale 1 wiele dzieli. Im wigcej
damy im okazji do doswiadczenia wspdlnoty
i wspdlnego dziatania, z tym wigksza nadzieja,
poczuciem wspdtodpowiedzialnosci i optymi-
zmem bedg szli dalej przez doroste Zycie. Uwa-
zam, ze muzyka szczegolnie nadaje si¢ do tego,
by mdc ,,spotkad si¢” i poczud si¢ wspdlnota re-
spektujgca zarowno rdznice, jak i uwypuklajaca
podobienistwa — poprzez wspdlny puls muzycz-
ny lezacy u jej podtoza. Jesli umozliwimy mio-

dziezy doswiadczenie siebie jako aktywnych

A

A

"

kreatoréw muzyki, jako cztonkéw zgranego ze- | e

““””"

spotu, pomozemy im poczud si¢ wartosciowymi oA i

cztonkami ich wtasnej spotecznosci i przyczy-

nimy si¢ do rozwoju spdjnosci grupowe;.
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