BRUNO DE LA SALLE - francuski opowiadacz,
profesor uniwersytecki, tworca Konserwato-

rium Wspotczesnej Literatury Oralnej w Char-

tres - instytucji dotowanej przez francuskie
Ministerstwo Kultury. Bada sie tam i studiuje
literature oralng, a takze szkoli opowiadaczy
i gawedziarzy. Uwaza sie go za wspottworce
ruchu ozywienia opowiadania oraz jednego
z najwazniejszych inspiratorow dla polskiej
grupy opowiadaczy — Studni O., organizujq-
cej co roku Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
Opowiadania, gdzie zapraszani sq gawe-
dziarze z wielu krajow, ktorzy podczas tygo-
dniowego wydarzenia dajq wystepy na jeden
uzgodniony temat. Grupe Studnia O. tworzy
kilka osob - historie opowiadajq razem bgdz
indywidualnie. Kazdy z nich inspiruje sie
innym regionem swiata — w ich repertuarze
znajdujq sie wiec zarowno opowiesci blisko-
i Srodkowowschodnie (tureckie, turkmenskie,
perskie i arabskie), afrykanskie, zydowskie

a rowniez legendy warszawskie. Organizujq
warsztaty, spotkania w kawiarniach i miej-
scach kultury. Warto przyjrzec sie ich dziatal-
nosci i projektom, ktdre realizujaq — zaprosic

ich do wlasnej miejscowosci na wystepy
specjalne, bqdz wybrac sie na ich wystepy do
Warszawy. OdwiedZcie Studnie O. na:
http://www.studnia.or,

Performans

Performans to chyba jedno z najtrudniejszych
do zdefiniowania pojeé. Funkcjonuje on na
peryferiach sztuki teatru, a jednoczesnie jest jej
zaprzeczeniem. Wszystko to, co charakteryzuje
teatr — aktorstwo, odtwarzanie, scena — jest tutaj
zakwestionowane. Najlepiej chyba okreslac
performans jako sytuacje artystyczng, gdzie
najistotniejsze staje sie ciato osoby wykonujacej
dziatanie, a takze jego kontekst, czas i miejsce
wystepu. Czesto zdarzaja sie wiec performan-
se uliczne, ktorych widzami sg przechodnie.
Istota performansu (podobnie jak w przypadku
sztuki opowiadania) jest to, ze to sztuka zywa,
zdarzajaca sie tu i teraz, na oczach widzdéw. Jest
tu miejsce na improwizacje i reagowanie na
bodzce z otoczenia. Celem performansu jest
przekazanie publicznosci pewnych istotnych
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dla performera tresci — czesto o wydzwieku
politycznym czy spotecznym. Oczywiscie sposéb

ich wyrazu jest metaforyczny badz symboliczny.

Performans podobny jest w swym charakterze
do happeningu i bywa z nim mylony.

innych rekwizytow majq rowniez taki sam cel
— dzieto jest wspottworzone przez grupe dzieki
jej umiejetnosci komunikowania sie i wspot-
dziatania. Oczywiscie istotny jest tez aspekt
twdrczy. Jak mowit sam Hansen ,celem gry

OSKAR HANSEN - artysta pracujacy w sto-
tecznej Akademii Sztuk Pieknych, propono-
wat swoim studentom udziat w plenerowych
grach plastycznych, ktore nie byty sensu
stricte performansem, jednak miaty w sobie
potencjat, ktory mozna wykorzystac w przy-
gotowywaniu performansu badz happeningu.
Film Piotra Andrejewa ,Po omacku” dostepny

pod adresem http://filmoteka.artmuseum.
pl/?l=0&id=520, pokazuje zapis kilku gier
Hansena. Pierwsza z nich to zabawa z prze-
Scieradtem, ludzie owijajq sie nim, przykrywa-
ja, chowajgq sie pod nim itp. Poruszajq sie przy
tym tawicq czy gromadaq, a finalnie je dra.
Kolejna polega na wspdlnym taszczeniu wiel-
kiego draga i robieniu z jego uzyciem roznych
prostych dziatan, ktore wymagajq wspotpracy
cztonkow grupy. Wszystkie inne gry z uzyciem

jest wieloosobowe uczestnictwo w procesie
tworzenia i przezywania zjawisk plastycz-
nych od skali kartki papieru do szerokiego
pejzazu”[i].

Plenerowe gry plastyczne zdajq sie byc¢ cie-
kawgq inspiracjq, gdyz jest to bardzo proste
dziatanie, ktore moze byc powielane i uzu-
petniane. Zamiast prostych rekwizytow,
mozecie uzyc bardziej znaczqcych, zamiast
pustego przescieradta, mozna nies¢ wymowny
transparent, zamiast w lesie, dziatac mozna
w podobny sposéb w parku. Pomyslcie!

Barter

Barter czyli wymiana — oczywiscie bezgotow-
kowa, oparty jest na ogdlnoludzkiej zasadzie
wzajemnosci wystepujacej we wszystkich kultu-
rach. Korzys¢ materialna ma tutaj drugorzedne



