kUIt' LAJECIA ARTYSTYCZNE W SZKOLE
hurrae

O fotografii dokumentalnej opowiada Adam Panczak, ktéry przewedrowat Azje od Bliskiego Wschodu
po Syjam. Przez ostatnie lata skupia sie na fotografowaniu polskiej wsi . Chociaz na wskro$ poznat
egzotyke Azji wcigz z niezmiennym entuzjazmem odkrywa polska prowincje. Skupia sie na zwigzku
cztowieka z naturg, istocie cztowieczenstwa w relacji do ziemi, pdr roku, odchodzenia i narodzin jako
rzeczy nierozdzielnych. W 2007 roku otrzymat stypendium Ministra Kultury na projekt
dokumentujgcy podlaskie Na swoim koncie ma liczne nagrody w konkursach fotograficznych.
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1. Poczatki

Dokument jako forma fotografii ma swoje poczatki w latach 50. XIX wieku. Rewolucja przemystowa,
dynamiczny, niespotykany do tej pory w historii, rozwdj ekonomiczny, bardzo szybko zmieniat XIX
wieczng rzeczywistos¢. Pogtebiata sie réznica pomiedzy bogatg a biedng czescig spoteczenstwa.
Przemiany te skfaniaty rzesze fotograféw do rejestracji zachodzacych zmian, do archiwizacji i
inwentaryzacji rzeczywistosci. Panowato przeswiadczenie, ze wszystko da sie sfotografowaé,
zarchiwizowac.

Z czasem dokumentowanie rzeczywistosci stawato sie coraz wiekszym wyzwaniem dla fotografow.
Fotografia dokumentalna przestata petnic¢ tylko funkcje rejestracyjna, ale miata tez okreslong misje
naprawczg rzeczywistosci. Lewis Hine, socjolog i fotograf zyjgcy w latach 1874-1940, nazwat tamten
okres erg fotografii humanistycznej, spotecznej. Celem takiej fotografii miato by¢ naprawianie
rzeczywistosci, ktéra dotykata najbiedniejsze grupy spoteczne. Pomoc miata przyjs¢ poprzez
,Uuswiadamianie obrazami” pozostatej czesci spoteczeristwa, szczegdlnie tej, ktérej ten problem
bezposrednio nie dotyczyt. W swoich pracach Hine ukazywat spoteczenstwo zyjagce w trudnych
warunkach, po to, aby uswiadomi¢ bogatym klasom, Zze ich decyzje czesto wigzg sie z
wykorzystywaniem stabszych i biedniejszych cztonkéw spoteczenstwa. Obrazy fotograficzne wedtug
Hine’a miaty by¢ dokumentem, swiadectwem i dowodem. Sam artysta mowit: ,,Chciatem zrobi¢ dwie
rzeczy. Chciatem pokaza¢ to, co trzeba byto naprawic i to, co trzeba byto doceni¢”. Jego cykl o
dzieciach pracujgcych w USA jest szczegdlnym przyktadem fotografa z misjg naprawiania
rzeczywistosci. Jako fotograf tego okresu przekroczyt granice dokumentalistyki i stworzyt wzér dla
wczesnego reportazu humanistycznego. Aby uwiarygodnia¢ swoje fotografie dokfadnie je
podpisywat. Okreslat czas, miejsce i okolicznosci, w jakich powstawaty. Uwazat, ze: ,dobra fotografia
nie jest tylko reprodukcjg przedmiotu lub grupy przedmiotéw - jest interpretacjg natury, reprodukcjg
wrazen, jest fotografig, ktéra pragnie przekazaé innym te uczucia” .
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2. Spotkanie z cztowiekiem

Patrzac na historie fotografii dokumentalnej, jej geneze, zastanawiam sie, co mnie sktonito do tego
by zaja¢ sie fotografig reportersky, dokumentalng. Pierwszym i najsilniejszym impulsem byty podrdze
i che¢ opowiadania za pomocg obrazu. Ciekawych historii postanowitem szukaé w Azji. Pamietam, ze
gdy fotografowatem podczas wyprawy, to nie interesowata mnie jedna klatka, jedno ujecie. Miatem
potrzebe stworzenia wiekszego materiatu, ktéry sktadatby sie na jedng catosé. Chciatem przywiezc z
wyjazdu konkretng historie, ,fotoreportaz”. Od poczatku miatem tez poczucie, ze dobre zdjecie
wymaga czasu. Wiedziatem, ze pospiech jest wrogiem dobrego opowiadania, a podrdze majg ten
plus, ze pozwalajg skupié sie tylko i wytacznie na zdjeciach, na opowiadaniu historii.

Robienie zdje¢ w miejscu nalezagcym do nieznanej mi dotad kultury i tradycji wymagato ode mnie
sporo otwartosci, wiedzy, tolerancji i zrozumienia dla moich bohateréw. Nie mogtem patrze¢ na
tamtg kulture z punktu widzenia ,kolonizatora”, z europejskim punktem odniesienia, lecz raczej
oczami matego dziecka, ktére sie dziwi, a nie ocenia. To z kolei miato bardzo duzy wptyw na moé;j
rozwdj, jako fotografa, ale tez i cztowieka. Nauczytem sie szanowa¢ i tolerowaé wszystkich ludzi,
unika¢ przedwczesnych osgddw i uprzedzen, ktdre nie dos¢, ze sg krzywdzace, to takze przekreslajg z
gory wszystkie mozliwosci, jakie daje poznanie drugiego cztowieka.

A cztowiek interesowat mnie od samego poczatku. Jednak dopiero po latach dalekich wypraw
zrozumiatem, ze ciekawe, ludzkie historie sg obok nas. Zainteresowatem sie miejscem, w ktédrym
wychowali sie moi rodzice i zaczagtem fotografowac podlaskg wies. Wiedziatem o niej dos¢ duzo, ale
jak sie okazato, dopiero fotografujgc, poznatem jg naprawde. Gdy realizowatem projekt , Karczeby”,
na ktéry sktada sie seria portretéw ludzi silnie zwigzanych z ziemia, znowu poczutem, jak wazne sg
rzeczy, ktére zrozumiatem kilka lat wczesniej na odlegtym kontynencie. Gdyby nie mndstwo czasu,
jaki zdecydowatem sie poswieci¢ na projekt, cierpliwosé, otwarta gtowa oraz ogromna chec i
potrzeba zrozumienia moich bohateréw, Zygmunt pewnie nigdy nie zgodzitby sie pozowac dla mnie
zanurzajagc sie po pas w wodzie z rybg na szyi, a Marysia niechetnie klekataby przed moim
obiektywem w szczerym polu, w naciggnietym na gtowe ptaszczu. A to tylko dwa przyktady z
kilkunastu portretéw, nad ktorymi przez kilka lat pracowaliémy z moimi bohaterami, a teraz juz
dobrymi znajomymi. Czesto sobie mysle przy projektach ktére realizuje, ze spotkanie z cztowiekiem,
znajomosc¢ z nim wysuwa sie na pierwsze miejsce, a dopiero pdzniej pojawiajg sie zdjecia.

z cyklu "Karczeby" fot. A. Panczuk z cyklu "Karczeby" fot. A. Panczuk
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3. Wskazowki

Trudno o jedna zlotg rade dla poczatkujacych fotoreporteréw. Na pewno pomaga ogladanie i
analizowanie zdjeé. Warto zastanawiac sie dlaczego fotograf zrobit takie a nie inne zdjecie, dlaczego
zdecydowat sie je pokazaé. Warto prébowac odpowiedzieé na pytanie o czym opowiada zdjecie i caty
fotoreportaz. Jak wygladatoby to zdjecie, gdyby sfotografowa¢ je z innej strony, jak ja
sfotografowatbym dang sytuacje. Powinnismy mysle¢ o tym, jak budowa¢ historie poprzez zdjecia,
ale przede wszystkim musimy wiedzie¢, o czym chcemy opowiedzie¢ i jakich obrazéw do tego
potrzebujemy. No i nie wolno bac sie fotografowac, tylko konsekwentnie realizowaé swoje tematy.

Tak jak wspominatem wczesniej, zeby zrobi¢ dobre zdjecie, musimy sprébowad , podejs¢ blizej” do
naszych bohaterdw. Im lepiej ich zrozumiemy, im bardziej zrozumiata bedzie dla nas sytuacja, ktorg
fotografujemy, tym jest wieksza szansa, ze zrobimy poruszajgce, gtebokie zdjecie. Praca na zlecenie
redakcji zazwyczaj niestety zmusza reportera do robienia zdje¢ w pewnych ramach czasowych. Praca
na witasny rachunek pozwala na spokojng realizacje wtasnych, autorskich tematéw czy projektéw,
mozna poswiecié na nie tyle czasu, ile potrzeba.

Gdy rozpoczynatem przygode z fotografig ogladatem sporo zdjeé mistrzéw pracujgcych dla Magnum,
najbardziej prestizowej agencji fotograficznej zatozonej dwa lata po zakonczeniu Il wojny Swiatowej
przez czterech fotograféw: Robert Capa, Henri Cartier Bresson, George Roger i Dawid ‘Chim’
Seymour. Agencja wspotpracowata z niezaleznymi fotografami, ktdrzy przeszli juz do historii
fotografii. Kazdy z nich modgt pokazaé swojg niezalezng nature, jako cztowieka i jako fotografa.
Magnum stato sie samoistng siedzibg reporterow, dokumentalistow i artystow. Najwazniejsze byto,
aby pokazac nie tylko to, co sie widzi, ale réwniez sposéb przedstawienia danego problemu, sposdéb
patrzenia i dostrzegania rzeczy istotnych dla danej rzeczywistosci.

Fotografowie Magnum nie starali sie stworzy¢é zdje¢ surrealistycznych, nie chcieli kreowac
atrakcyjnego obrazu, byli po prostu fotoreporterami. Rejestrowali rzeczywistos¢ taka, jaka ona byta.
Wychodzili z zatozenia, ze obraz jest mocniejszym i sugestywniej oddziatywujgcym srodkiem przekazu
niz stowo, a przy tym, pozornie tylko jest fatwiejsze w odbiorze. W fotografii dostrzezono $rodek
dostarczania informacji ludziom. Zdjecie jest bowiem uwazane za bardziej autentyczne
odwzorowanie rzeczywistosci niz opis przy uzyciu stéw. Zaspokaja ono w petni potrzebe weryfikacji
opowiedzianego zdarzenia, czy sytuacji. Dla wiekszosci ludzi zobaczy¢ znaczy tyle, co uwierzyé. taczy
sie to z powszechnym przekonaniem, ze fotografia nie ktamie. Z tego zaufania do obiektywnosci i
prawdziwosci zdjec czerpie swojg site fotografia prasowa i reportazowa, ktérg zajmowata sie agencja
Magnum.

Jednak w dobie fotografii cyfrowej coraz czesciej zdarzajg sie manipulacje obrazem. Jako przyktad
moze postuzyé zdjecie fotografa Adnanow Hajjowa z agencji Reuters, ktory dla podniesienia
dramatyzmu zdjecia, przedstawiajacego ptonacy Liban po ataku lzraela, dodat w programie
graficznym wiecej dymu unoszacego sie nad Bejrutem. Ale manipulacja obrazem nie jest tylko
domeng fotografii cyfrowe]. Pierwsze manipulacje obrazem, mozna juz odnotowa¢ w 1860 roku,
kiedy to wykonano portret Prezydenta Standw Zjednoczonych Abrahama Lincolna, ktéry byt
ciemniowym montazem obrazu gtowy Lincolna oraz reszty ciata, ktére nalezato do potudniowego
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Fotografia jest medium, ktére w bardzo przystepny sposéb moze postuzyé do opowiadania o tym, co
nas interesuje, o naszym otoczeniu, o tym, co obserwujemy, czy o nas samych. | to od nas zalezy, w
jaki sposdb to wszystko przedstawimy, jakie fotografie stworzymy. Moze brzmieé to banalnie, ale im
wiecej wysitku wtozymy w zrobienie zdjecia i im wiecej naszej uwagi i skupienia, tym wieksza szansa
na dobre zdjecie.

Adam Panczuk

www.adampanczuk.pl
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